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PRESENTACIO

Benvinguts al final d’'un procés de treball que es va iniciar a
principis del 2009 i s’atura al llindar del 2011.

Aquest llibre n’és el rastre, I'arxiu i en certa manera, un dels
resultats d’aquests dos anys de treball.

Amb aquesta publicacié volem compartir i posar a disposicio
d’altres persones els coneixements i processos construits per
tots els que han participat en el projecte. Volem també, sen-
se dubte, participar de la construccio col-lectiva que avui en
dia, amb més intensitat que mai, s’estan donant en relacio a
la creacié d'interaccions entre art i educacio.

I ho volem fer reivindicant l'especificitat del nostre punt de
vista, aportant-hi una particular i subjectiva forma d’afrontar
el repte d’entendre i posar a la practica aquestes interaccions
entre practica educativa i practica artistica.

Una mirada que desborda els limits de l'aula o del museu i
que reivindica una practica que focalitza el seu esfor¢ en la
idea de treballar per crear context, per generar vincles cada
vegada més intensos i productius entre agents, institucions,
publics i ciutadania. Un context que desitgem que sigui cada
vegada més com un ecosistema, amb una complexa trama
de relacions heterogeénies que fan que les interaccions entre
practica educativa i artistica esdevinguin un laboratori de di-
versitat i experimentacio.

Amb aquest llibre que tens a les mans, i tots els processos de
treball que I’han possibilitat, volem col-laborar en la cons-
trucciéo d’un context més ric i divers.
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Aquest primer bloc de continguts contextualitza el projecte i en situa el punt de partida d'acord als objectius,

principis i metodologia de treball de |a Plataforma Trans_Art_Laboratori.

Per una banda s'argumenta l'especificitat de la nostra posicié de treball, que estableix un dialeg critic amb
I'ambit de I'art contemporani. Fet que es planteja a partir de posar en practica processos de mediacié amb
ambits no artistics i la produccié de treball col-laboratiu en contextos concrets. Aquest Ultim aspecte queda
reflectit de manera clara en el procés practic que vam desenvolupar en el 2010, la descripcié del qual ocupa les
pagines del darrer apartat d'aquesta publicacio.

Per I'altra, es concreta com i de quina manera plantegem l'abordatge de la relacié entre art i educaci6 i
explicita les bases, tant de la recerca que vam desenvolupar en el 2009, com del projecte practic que vam fer
en el 2010.

Aquesta part de la publicacié vol posar a I'abast del lector un conjunt de referencies que li permetin contex-
tualitzar la realitat especifica de cada ambit, -context artistic, context educatiu i context académic- que ens
proposem articular en I'analisi del context catala.

Farem una aproximacié cartografica al camp disciplinar de 'educacié artistica i apuntarem les principals
tendencies. Explorarem les maneres en que determinades practiques i agents vinculats a I'art contemporani
estan incorporant i reinterpretant nocions com pedagogia o educacié, alhora que es potencien noves formes
de treballar des dels serveis educatius d'equipaments artistics.

Ens aproximarem a la situacié de la institucio escolar en aquest nou segle que ens permeti entendre les

dificultats i reptes a les que s'afronta.
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Aquest apartat recull els resultats de la recerca impulsada per Trans_Art_Laboratori durant el 2009 amb
I'objectiu de construir una visié sobre el context generat per les interaccions entre art i educacié que es donen
en I'ambit catala.

L'eix d'aquest apartat és laidea de context que entenem com“el conjunt de relacions entre un seguit d'elements
que, en funcié de si estan més o menys articulats entre ells i si existeix un intercanvi cooperatiu, consoliden el
sistema assegurant-ne una creixent complexitat del mateix des d'una perspectiva d'autorganitzacié i sosteni-
bilitat.

A part de fixar la tipologia dels elements que configuren aquest ecosistema i explicitar la metodologia de treball
i les tasques i perfil de l'equip que vam desenvolupar la recerca, aquest apartat analitza I'ambit catala fent-ne
una valoracioé qualitativa i una descripcié detallada dels elements que composen aquest context. Es fa especial

emfasis en visibilitzar les relacions o la falta d'elles entre 'ambit artistic, I'educatiu i I'académic.

Aquest apartat presenta al lector quatre marcs de referéncia que per una banda legitimen I'aposta per la in-
tensificacio de les interaccions entre practica artistica i context educatiu des d'una posicié supranacional i, per
I'altra, s'atansa a dos contextos nacionals per poder contextualitzar i contrastar les bondats o mancances del
context catala des de diferents enfocaments i perspectives.

En primer lloc ens detindrem en analitzar qué fa 'UNESCO a nivell internacional per promoure la implementa-
Ci6 de practiques educatives que tinguin en compte com a eix central l'educacio artistica.

En segon lloc explorarem les directrius i recomanacions realitzades des de la Comunitat Europea dirigides a
impulsar el recolzament a l'educacio artistica per part del seus membres socis.

En tercer lloc ens acostarem a Franga per coneixer l'estructura de col-laboracié entre el Ministeri d’'Educacié
i el Ministeri de Cultura per articular una politica eficient en termes d'educacio artistica. Coneixerem un
programa de la Gran Bretanya pensat per aconseguir que els artistes entrin a treballar dins de les aules, el

Creative Partnership.

Aquest apartat és un arxiu que mostra documents i documentacio sobre el procés de treball i els resultat del projecte d'interaccié entre practica artistica i context
educatiu reglat impulsat entre el 2009 i 2010 per Trans_Art_Laboratori. Afegida a la seva condicié de memoria hi ha també la voluntat de que aquestes pagines
il-lustrin des de la practica els postulats, afirmacions i propostes que es faran al llarg d'aquesta publicacié entorn les interaccions entre practica artistica i context
educatiu.

Aquest procés de treball va ser dirigit pel col-lectiu Sinapsis i va implicar la creacio d'una xarxa de cooperacié entre Trans_Art_Laboratori, el Consorci d’Educacio
de Barcelona, I’'Escola Miralletes i I'Institut Sant Josep de Calassang, del districte de Sant Marti de Barcelona, i el Programa d'Arts Visuals del Centre Civic de
Can Felipa situat en el mateix districte. Mestres ambdds equipaments educatius van participar en un taller per dissenyar conjuntament amb Sinapsis el projecte
artistic A proposit de nosaltres i el lloc on som que van desenvolupar alumnes de P3, P4, P5i 2n, 3ri 4t d'ESO entre setembre i novembre del 2010.

Can Felipa va proposar a Trans_Art_Laboratori incorporar a 'eix tematic de la Convocatoria d’Arts Visuals del 2010 el concepte de “Deseducacid” per la modalitat
d'obra i la introduccié d'una nova modalitat: projectes artistics en contextos educatius. El projecte guanyador en aquesta categoria es va dur a terme a I'Institut
Sant Josep de Calassang. Els resultats de tots els processos de treball i de les obres seleccionades en la convocatoria es van posar en dialeg en I'exposicio Confluén-
cies per a la des/educacié que es va poder visitar a Can Felipa, a l'escola i a l'institut del 18 de novembre de 2010 al 31 de gener del 2011

El que es mostra al lector en aquest apartat és un arxiu o album que es presenta amb un format d'edici¢ artistica a mig cami entre document, obra grafica i disseny

artistic.
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Aquest primer bloc de continguts contextualitza el projecte
i en situa el punt de partida d’acord als objectius, principis i
metodologia de treball de la Plataforma Trans_Art_Laborato-
ri.

Per una banda s’argumenta l'especificitat de la nostra posicié
de treball, que estableix un dialeg critic amb I'ambit de lI'art
contemporani.Fet que es plantejaa partirde posaren practica
processos de mediacio amb ambits no artistics i la produccié
de treball col-laboratiu en contextos concrets. Aquest ultim
aspecte queda reflectit de manera clara en el procés practic
que vam desenvolupar en el 2010, la descripcio del qual ocu-
pa les pagines del darrer apartat d’aquesta publicacid.

Per l'altra, es concreta com i de quina manera plantegem
I'abordatge de la relacio entre art i educacio i explicita les ba-
ses, tant de la recerca que vam desenvolupar en el 2009, com
del projecte practic que vam fer en el 2010.
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Aquest llibre es nodreix de dos processos de treball que des de |la Plataforma Trans_Art_Laborato-
ri vam desenvolupar durant el 2009 i el 2010 i que estaven en relacié amb altres projectes que s’han
anat posant en marxa des del 2006.

Ambdos processos tenien com a punt de partida les preguntes Com es pot construir una relacié
entre practica artistica i practica educativa que tingui valor per a tots dos ambits profes-
sionals? Com es defineix un context com a consolidat en relacié a les relacions entre art i
educacio? Com i qui ha de construir aquest context?

Per abordar aquestes questions tant generiques vam desenvolupar dues linies de treball interrela-
cionades. Per una banda una recerca desenvolupada en el 2009 en la qual es volia construir una
imatge sobre el context catala en relacié a les interaccions entre art i educacio (centrat en les accions
en I'ambit educatiu reglat) i contextualitzar-ho respecte a altres contextos i altres dimensions com
l'educacié artistica, les practiques des del mon artistic en general, etc. i, per I'altre, un projecte prac-
tic de treball artistic en I'ambit educatiu reglat durant el 2010 desenvolupat a partir d'una estructura
en xarxa amb altres institucions i que fos una oportunitat per aplicar els criteris i punts de vista que
considerem que haurien de tenir-se en compte en projectes d'interaccié entre les practiques artisti-
ques i educatives.

El llibre presenta el resultat de la recerca que vam impulsar des de Trans_Art_Laboratori i un arxiu
del material escrit i visual produit en el marc del projecte practic i que creiem que per una banda
servira per explicar el procés i, per I'altra, per salvar en certa manera la distancia entre practica i discurs.
En tots els documents que es recullen es fa palés de forma explicita o implicita la voluntat per trobar
un llenguatge i fixar un relat sobre les intencions del projecte que és en si mateix un artefacte de me-
diacié, de negociacié amb els imaginaris diversos dels receptors d'aquests documents.

A.2

Voldriem senyalar, des del nostre punt de vista, algunes de les limitacions d'aquest llibre i alhora expli-
car perque, tot i aixi, hem decidit posar-lo a l'abast dels possibles lectors.

Al final del 2008, quan vam iniciar la cerca de financament per poder fer la recerca, el nostre interés per
la relacié entre art i educacié era en gran part fill d'un moment i una inquietud compartida de forma
més 0 menys conscient amb alguns altres agents i institucions que també estaven posant en la seva
agenda de prioritats les interaccions entre art i educacio.

Son fruit d'aquest esperit contextual, tant la nostra recerca desenvolupada durant el 2009, com el pro-
jecte artistic en context educatiu del 2010, perd també ho sén un conjunt de projectes i programes
que, en alguns casos, es podien intuir en el 2009 i per tant mapejar en la recerca que vam fer, com
d‘altres que no. L'ultim trimestre del 2010 ha estat molt ric en propostes i creacié de politiques i pro-
grames que posaven el centre d'interes en l'art i I'educacio i que semblen anunciar un possible canvi
de paradigma a nivell d'ambit catala.



L'objectiu és crear
un espai de con-
fluéncia que perme-
ti als diferents pro-
fessionals prendre
consciéncia de les
diferéncies amb que
s'entenen conceptes
com arti educacié
en funcié de I'ambit
professional del
qual es prové

Tot i que ens vam plantejar si tenia o no sentit difondre'n els resultats o calia actualitzar o refer els con-
tinguts de la mateixa, ja que es deixaven de banda tots aquells programes i projectes desenvolupats
al 2010, vam decidir convertir-ho en publicacio. Les raons tenen a veure sobretot amb el fet que som
una entitat independent que depén de subvencions publiques i per tant consideravem que els resul-
tats de la recerca s'havien de retornar a la societat que indirectament n'havia finangat el seu procés. |,
per altra banda, assumiem que en el context de crisis general a curt termini no disposariem de recur-
sOs per escometre una actualitzacio de la recerca, amb la qual cosa cada cop es fa més obsoleta. Aixi
creiem que aquesta publicacié o bé pot ser una etapa intermédia en un procés de recerca d'alguna
altra entitat o institucio, o pot impulsar a algun soci a invertir per millorar-la. Mentre tant esperem que
sobretot sigui una font d'inspiracio, reflexié i critica pels lectors a qui ens dirigim.

A3

Aquesta publicacio es dirigeix a artistes, mestres, equips directius d'equipaments educatius i artistics,
docents i investigadors de I'ambit académic, gestors publics i qualsevol persona interessada.

L'objectiu és crear un espai de confluencia que permeti als diferents professionals prendre consciéncia
de les diferencies amb que sentenen conceptes com art i educacié en funcié de I'ambit professional
del qual es prové. Alhora pero apuntar, tal com ho exemplifiquen molts projectes, les possibilitats de
crear espais de col-laboracio i aprenentatge compartit. Situacions de treball que fan de les diferéncies
un valor positiu i que en el marc d'un procés negociador sén les que donen realment sentit a la idea
de transversalitat.

Aquest llibre per tant, més que buscar la creacié d'una imatge complaent on emmirallar-se, el que vol
és ajudar a posar en crisis els imaginaris consolidats que els professionals dels diferents ambits tenim
sobre com han de ser les relacions entre practica artistica i context educatiu per una banda i, per l'altra,
posar en questid l'eficacia i la bidireccionalitat entre la recerca tedrica, la produccid de discurs i de
politiques i el seu desplegament practic i les metodologies de treball que s'usen.

Creiem que la clau per crear un context que com apuntavem a dalt sigui ric, complex i heteroge-
ni, és trencar determinismes conceptuals que dominen els ambits professionals del mén de l'art, de
l'educacié i de la docéncia i recerca académica i que actuen com disruptors per les possibilitats de
connectar experiencies i sabers, per crear context.
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Una consideracié preliminar que tant emmarca les nostres posicions com a plataforma artistica, com
determina la nostra manera d'entendre la interaccio entre art i educacio, tal com ja s'ha deixat entre-
veure en linies anteriors, és la importancia de desenvolupar la nostra activitat tenint en compte la seva
insercid en un context donat. La nostra no és una practica artistica independent i autbnoma respecte
al context en el que s'ubica sind tot el contrari: s'hi imbrica politicament, és a dir, que treballant des de
la nostra posicié no institucional busca construir critica i afavorir canvis que facin possible contextos
més rics, heterogenis i democratics.

Ates que el concepte de context pot ser objecte de lectures diverses remetem al lector a la part de la
publicacié especifica on s'analitza el context catala i en el qual aportem en la introduccié una especi-
ficacio detallada del que entenem per context.

En primer lloc senyalarem quatre aspectes que considerarem significatius per definir la posicié par-
ticular del projecte en relacio a la institucio art i les formes més comunes des de les quals sentenen
les practiques artistiques. Poden semblar acotacions allunyades dels interessos del mén de l'educacio,
perd contrariament a aixd son importants perque senyalen amb claredat una posicié de treball que
contradiu l'imaginari col-lectiu dels docents sobre el que és art i del que no és art i, per tant, obre
la porta a retallar la falsa separacio entre les practiques artistiques i les educatives quan aguestes
sentenen des de posicions d'innovacié i contemporaneitat.

Per altra banda és important senyalar que aquestes posicions sén punt de partida, perd també sén
objecte d'experimentacié i recerca continuada.

La nostra no és

una practica artis-
tica independent i
autonoma respecte
al context en el que
s'ubica siné tot el
contrari: s’hi imbrica
politicament, és a
dir, que treballant
des de la nostra
posicié no institu-
cional busca cons-
truir critica i afavorir
canvis que facin
possible contextos
més rics, heteroge-
nis i democratics

La historia del desenvolupament del projecte de Trans_Art_La-
boratori proporciona un marc de contextualitzacid molt clar per
entendre el model de treball que proposa. Aquest és fruit d'un
procés d'aprenentatge continuat, que ha anat articulant el for-

mat de treball en un dialeg permanent entre el desenvolupament
practic, la reflexié tedrica i, perque no dir-ho, les condicions de
produccié que feien possible la seva viabilitat, és a dir, els requi-
sits imposats des de les subvencions i els possibles parteneriats.

El 2005, coincidint amb la incorporacic de la direccié de Lidia
Dalmau i Cristian Afd (posteriorment constituits com a col-lectiu

Sinapsis), suposa el punt de partida d'un nou enfoc del projecte
Trans_Art_Laboratori. De ser una convocatoria publica d'art emer-
gent, centrada en un un eix tematic que variava en cada edicio, a
partir d'aquell any es proposa un laboratori de practiques artfsti-
ques centrat en desenvolupar processos artistics col-laboratius en
contextos concrets. En aquella edicié els equipaments en els quals
es va desenvolupar Trans_Art_Laboratori van ser I'llla Fort Pienc de
Barcelona. El laboratori sentenia com la posada en marxa d'una
situacié de treball conjunt entre coordinadors-mediadors-comis-
saris, responsables i tecnics del districte, artistes, directius dels equi-
paments i els seus usuaris.
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RETORN SOCIAL DE LES PRACTIQUES ARTISTIQUES

Trans_Art_Laboratori problematitza la relacié entre art i societat, proposant com a punt de partida
diversos desplacaments i observant com afecten a la definicié de la propia practica, a la institucié artis-
tica i les seves relacions amb la societat, a més de les maneres que té I'entorn social de reaccionar-hi.

El desplacament de la produccié artistica (des dels seus emplagaments habituals, fisics i institu-
cionals, fins a d'altres que no ho sén), comporta que les institucions no artistiques tinguin la possibi-
litat d’incorporar en el seu funcionament metodologies, processos artistics i gestié d'uns imaginaris
critics no habituals. Al mateix temps, sobren oportunitats d'una lectura critica de la funcié social de la
practica artistica des de fora de la institucio artistica.

El de desplacar el rol de I'artista, de gestor d'un procés individual a gestor d'un procés en
col-laboracid, fa més complexa i problematica l'equacio de la creacio artistica i les seves formes de
socialitzacio.

Aquestes situacions de treball comporten situacions practiques a partir de les quals observar, a petita
escala, qué es percep com a retorn social de la practica artistica. Que estan disposats a acceptar els
contextos de treball com a retorn social? Quins d'aquests retorns podem esperar que siguin incor-
porats? Quins dells no havien estat previstos? El treball a petita escala permet reflexionar en termes
més amplis sobre com podem construir un retorn social que no s'articuli exclusivament sobre factors
externs, és a dir, el valor afegit que aporta la practica artistica a d'altres camps, sind també un retorn
que sarticuli d'acord als propis eixos del camp artistic.

En definitiva, i per acabar d'aclarir aquest punt, podem dir: és molt profitds en tota interaccié practica
que la institucié amb la qual col-laborem assoleixi els seus objectius a través del projecte que fem
conjuntament, perd també és important que nosaltres assolim els nostres d'objectius, que els han
d'implicar també a ells i també han de poder ser llegits com un retorn social per part d'ells.

Aquella edicié plantejava desenvolupar sis projectes artistics en el
context de l'llla Fort Pienc i aixd comportava una situacié de ne-
gociacio cultural, aprenentatge i produccié artistica col-laborativa.
El procés de treball es difonia a través de diverses estratégies, in-

tentant fer visibles les metodologies de gestid i creacio per tal de
generar una interficie de mediacié entre publics i projecte, que
anés més enlla de mostrar els resultats finals. En definitiva, era un
practica que volia reflexionar (aixi ho reflecteix el tercer i Ultim nu-
mero del butlleti publicat entorn d'aquesta experiencia, que us
podeu descarregar a www.trans-artlaboratori.org) sobre els seus
punts forts i febles, des del propi centre del procés, en paral-lel al

seu desenvolupament i en funcié dels diferents punts de vista, ate-
sa la varietat de perfils professionals, i objectius personals i institu-
cionals en joc.

Aquesta primera edicio ja contenia, en si mateixa, tot el seu poten-
cial com a format de treball que després ens ha interessat desenvo-
lupar de manera més eficient. Alhora va servir, tant per consolidar
unes intuicions i uns interessos a partir del dialeg entre la practica
i 'engranatge amb el discurs teodric, com per aclarir algunes de les
nostres idees i ajudar-nos a trobar una posicid més definida per
articular la nostra praxis.
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METODOLOGIES DE TREBALL COL-LABORATIU

Un eix de treball central de Trans_Art_Laboratori és |a recerca al voltant de les metodologies de tre-
ball col-laboratiu. A partir de I'assaig-error, investiguem sobre quines metodologies i eines garan-
teixen la gesti¢ adient dels processos de treball entre artistes, comunitats, altres agents, organitzacions
i institucions amb l'objectiu d'assegurar-ne criteris de qualitat en la col-laboracio i la construccié d'un
retorn social que també tingui valor des de la institucié artistica.

Pel seu propi caracter no normalitzat, els projectes que es produeixen fora del seu marc institucio-
nal “natural” articulen forca nivells de negociacio. Participar en el projecte suposa un cert deslloriga-
ment en la institucié/organitzacié no habituada als processos artfsitics i, per tant, no existeix un canal
d'interlocucié predeterminat. Aixo fa que, sovint, siguin diversos els nivells en els quals s’ha d'estar ne-
gocianti, per tant, les metodologies de treball a les que feiem referéncia no sén només les necessaries
per desenvolupar els processos artistics, sind també per a tots els processos de negociacio imprescin-
dibles per consolidar les condicions de produccié d’aquests tipus de projectes.

A més de focalitzar-se en les metodologies de treball i des d'aquest nivell de concrecid, Trans_Art_
Laboratori es projecta de manera dialdgica amb aquells altres nivells on es construeixen les condi-
cions que fan possible aquella situacié de treball. Aquestes condicions estan relacionades amb els
fonts publics de financament disponibles per aquest tipus d'iniciatives, i amb les prioritats dels dife-
rents equipaments i institucions amb les quals podem col-laborar. En definitiva, parlem del conjunt
d'instruments que es posen en funcionament des dels plans estratégics que articulen les diferents
politiques (culturals, educatives, sanitaries...) en els seus nivells tant autondomics com municipals.

Per tant, Trans_Art_Laboratori té en compte una relacioé dialogica entre practiques (metodolo-
gies) i politiques i, per tant, articulara part dels resultats de les seves recerques teoriques i practiques
en forma d'interpellacions a les institucions perque tinguin en compte els sabers que es generen
col-laborativament des de la plataforma Trans_Art_Laboratori. D'aquesta manera, tot aquest coneixe-
ment pot esdevenir el detonant de canvis i innovacions a nivell de politiques, programes, ajuts o
recursos que es posin a disposicié del teixit productiu.

Al llarg d'aquests anys s'ha consolidat, per una banda, un nou for-
mat de treball que ha significat passar d'una gestio per edicions
a un enfocament de procés continuat, que va desplegant diver-
ses linies de treball desenvolupades en parallel i que conformen

la identitat de la Plataforma Trans_Art_Laboratori. Per altra banda,
hem establert un model de treball i uns objectius, que amplien la
idea inicial de laboratori, dimensionant el camp d‘analisi i praxis,
mentre acabem de definir el nostre posicionament com agents per
la mediacio i la negociacié cultural, capagos de proposar espais de
treball, eines i metodologies per generar nous imaginaris i noves
interaccions entre la creacié contemporania i la societat.

Les metodologies
de treball no son
només les neces-
saries per desenvo-
lupar els processos
artistics, sind també
per a tots els pro-
cessos de negocia-
cié imprescindibles
per consolidar

les condicions de
produccié d’aquests
tipus de projectes
col-laboratius
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COHERENCIA ETICA ENTRE EL DESENVOLUPAMENT DEL PROJECTE | LA SEVA COMU-
NICACIO PUBLICA

Un dels altres eixos de treball que es planteja Trans_Art_Laboratori és aprofundir en la consolidacié i
eficacia dels cicles de treball entesos com un procés integrat. Aixo implica, per una banda, que
existeixi una articulacio critica entre totes les fases del projecte, com ara la produccié i gestio, recer-
ca, mediacio, produccio i creacié artistica, difusié, avaluacio, reflexié i retorn. Es tracta que cada una
d'aquestes fases dels projectes siguin susceptibles de generar la seva propia recerca metodologica i
tedrica, a més de dialogar activament amb el desenvolupament de les altres fases. Per una altra banda,
entendre el cicle de treball com un procés integrat també significa que la visibilitat i difusié es fa de
forma integradora, en relacié a totes les fases, en comptes de centrar-se només en els resultats finals.

La circulacio dels coneixements que es generen a partir de la col-laboracié de totes les parts implica-
des en el procés és una de les formes de construir alld que hem anomenat retorn social. Des d'aquesta
perspectiva, les formes en qué es difon, no tant el projecte en si, sind el coneixement consolidat du-
rant el procés, sén molt importants.

La circulacié dels
coneixements que
es generen a partir
de la col-laboracié
de totes les parts
implicades en el
procés és una de les
formes de construir
allo que anomenem
retorn social

Aquesta difusio, diguem-ne de qualitat i no pas entesa des de la logica de la visibilitat “espectacular’,
comporta i defineix els dos trets significatius de la forma de plantejar la comunicacié publica de
Trans_Art_Laboratori. Un primer tret té a veure amb la necessitat de definir una cadena d'accions que
garanteixi el trasllat de tot alld que s'esta experimentant en el marc del laboratori cap a aquells usuaris
finals i que aquests puguin fer-ne una traduccié practica en el seu propi context laboral. Una segona
caracterfstica esta relacionada amb la necessitat d‘articular dispositius de comunicacié que siguin
accessibles, pedagogics i adaptats als receptors no especialitzats.

Aquest dos trets, posats en relacié, defineixen la voluntat de fer una comunicacié publica que afavo-
reix un canvi en relacio als segUents factors:

«  Modificar la forma amb la qual, ara per ara, la institucio artistica acostuma a difondre les practi-
ques artistiques col-laboratives, socials, comunitaries o similars.

«  Subvertir la tendéncia a “construir” relats sobre els projectes que funcionen per alimentar
limaginari col-lectiu superficial que, des de les institucions artistiques, s'acostuma a tenir sobre

Per tal d'illustrar amb fets el que només es presenta com un seguit
de declaracions d'intencions resumim breument, a tall d'exemple,
com s'ha desenvolupat la linia de treball en I'ambit de la sanitat:

La primera accié que es va desenvolupar, durant l'any 2007, va
consistir en una recerca preévia a la produccié dels processos prac-
tics i que va prendre la forma definitiva d'un mapejat amb el sub-
titol de “La practica artistica en relacio als imaginaris de la salut”
Aquest mapejat era un recull de projectes artistics a |'ambit sanitari
a nivell internacional, un registre d'institucions que treballaven des

d'aquesta perspectiva, una seleccié bibliografica comentada i un
estat de la qUestié que posava |'émfasi en el territori catala.

L'any 2008 es van realitzar dues accions en paral-lel. Per una banda,
vam portar a terme la recerca qualitativa “Recerca i estudi de casos
que permeti proposar unes bones practiques en relacio al recolza-
ment i desenvolupament de projectes artistics en relacié a l'ambit
sanitari.” En aquest treball vam analitzar set casos, tant nacionals
com internacionals, a partir de 27 entrevistes qualitatives realit-
zades a agents artistics, sanitaris i participants d'aquests diferents
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aquest tipus de projectes. Projectes en els quals, a partir d'una imatge poc contextualitzada, par-
cial i sense entrar a valorar les dificultats i complexitats dels projectes col-laboratius, s'acompleix
I'expectativa d'incorporar una practica de la qual tot just ara sen comenca a parlar a la diversi-
tat de practiques legitimades pel sistema de les arts. Ben al contrari d'alld que nosaltres volem
aconseguir en termes de difusio: posar en circulacio relats que facin visible la complexitat dels

projectes col-laboratius.

- Contraveniraquelles lectures teoritzadores sobre les practiques artistiques que no estan en relacié

Allo que volem
aconseguir en
termes de difusio
es posar en circula-
cié relats que facin
visible la complexi-
tat dels projectes
col-laboratius

amb el desenvolupament real de les practiques sobre les que es pontifica. Lobjectiu és col-laborar

en l'establiment d'una continuitat raonada entre la dimensié practica i la narracié discursiva, de
manera que entre ambdues es garanteixi l'existencia d'un vincle de dialeg i alimentacié mutua i
no, com de vegades passa, una manca de veritable correspondéncia legitimadora.

projectes. L'altra accié que vam realitzar durant aquell 2008 va ser
la constitucié d'una plataforma col-laborativa amb un context sani-
tari, I'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, per tal de desenvolupar-
hi dos projectes artistics. Aquests projectes van ser realitzats per les
artistes Tanit Plana i Laia Solé.

A finals del 2009 es va presentar la publicacié “Art en contex-
tos sanitaris. Itineraris i eines per desenvolupar projectes artistics
col-laboratius”. L'objectiu d'aquesta publicaci és difondre aquest
tipus de practiques, a més de donar eines per analitzar, plantejar i
desenvolupar aquest tipus de projectes. Amb aquesta publicacio
vam traslladar sobre el paper els diferents aprenentatges assolits,
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tant teodrics com practics, per ajudar a implementar aquests tipus
de projectes.

A principis del 2010 fem el primer pas en la posada en marxa del
“Programa d'art en contextos sanitaris” amb el qual volem instruir
una politica de difusié, produccio i recerca de projectes artistics en

I'ambit de la salut.




La mediaci6 ha de
permetre desenvo-
lupar estratégies de
negociacio cultural i
identificar les opor-
tunitats que genera
el treball transversal
entre ambits profes-
sionals diferents

LA NEGOCIACIO CULTURAL | LA MEDIACIO

El darrer eix de treball fa referéncia a la recerca entorn els processos de mediacié entre cultures
de treball diferents. Investiguem, a partir de I'ambit artistic, les formes del conflicte que es produeix
en lainteraccio, tant per que fa a les diferents metodologies de treball, com pel que fa a la interaccié
entre agents, organitzacions o institucions diverses. La finalitat és entendre el perque del conflicte,
desenvolupant estratégies de negociacio cultural i identificant les oportunitats que genera el treball
transversal des d'una optica viable.

En primer senyalarem com acotem el que entenem per educacié o context educatiu, tant en relacio
al projecte practic que vam desenvolupar, com en tant que camp d'observacio al qual vam restringir
la recerca. En segon lloc centrarem la nostra mirada en la idea de mediacié entre cultures de treball
(Iartistica, l'educativa i I'académica). Com a tercer vector que ens ajuda a definir la nostra practica
senyalarem el canvi de paradigma que implica passar de parlar d'intervenir a l'aula a treballar amb
un context. El quart punt es centrara en els criteris que creiem defineixen la qualitat en els projectes
artistics en contextos educatius i, per Ultim, tancarem aquest apartat fent referéncia a qué entenem
per els conceptes basics associats amb la idea de practiques artistiques contemporanies.

QUE ENTENEM PER CONTEXT EDUCATIU?

El terme "educacid” és tant obert i susceptible de ser abordat des de perspectives tant diverses que,
en primer lloc, cal situar el punt de vista des del qual observem les interaccions entre I'ambit artfstic i
l'educatiu.
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Trans_Art_Laboratori té com objectiu investigar la interaccié entre I'ambit educatiu i artistic a partir
del desenvolupament de processos artistics en forma de projectes, en el marc de les aules dels ensen-
yaments obligatoris d'Infantil, Primaria i Secundaria, i també dels Batxillerats.

A I'hora de centrar i acotar el marc de treball, I'objectiu és garantir la viabilitat conceptual del projecte
en la mesura en qué assegurem el manteniment dels plantejaments propis de Trans_Art_Laboratori,
ja definits amb anterioritat. Aquest plantejaments, aplicats a aquesta linea de treball, es concretarien
en: poder articular, des de la practica i des de la fonamentacioé teorica, canals de retorn del fenomen
artistic a la societat, en aquest cas encarnada en I'ambit educatiu; definir i articular metodologies de
treball eficients en el marc de I'aula i identificar les condicions de treball/produccié/reglamentacio
que haurien demparar aquestes practiques i la seva traduccié en politiques; assegurar processos in-
tegrals de treball, que permetin convertir en innovacié aplicada els aprenentatges desenvolupats i
assegurar-ne la seva circulacié eficient, i definir el perfil i la funcié del mediador o “negociador cultural
en el marc del treball art-educacio.

"

Com hem anat fent amb les altres linies de treball, el camp d'observacio es centra en el territori nacio-
nal, entés com un context especific, que posem en relacié a altres territoris 0 contextos, en qualitat de
referents inspiradors, o bé tenint en compte organismes o institucions que poden estar generant un
marc de referencia, com la UNESCO o la Comunitat Europea.

El nostre plantejament acota, precisament, 'ambit d'observacié perque el que volem obtenir no és
una “imatge” qualificada de la relacié entre mestre, alumne i artista, sind tot el contrari. Volem llegir en
aquesta imatge el reflex de tota una trama de relacions, maneres de fer i formes d'articular-se de tot un
context i, des del nostre plantejament inicial, entenem que les metodologies de treball i mediacié que
es donen entre ambit artistic i ambit educatiu a I'aula s6n o poden ser, en si mateixes, una diagnosi
sobre la fortalesa i consolidacio (o no) d'un context receptiu i eficac a I'hora de fomentar l'interrelacié
entre practiques artistiques i educacio.

LA NEGOCIACIO CULTURAL ENTRE AMBITS PROFESSIONALS

Des de la perspectiva de Trans_Art_Educacio, la situacié de treball a I'aula en el qual es produeix o
s'hauria de produir una interseccio entre lo artistic i lo educatiu, és entesa com un conflicte entre dues
cultures de treball absolutament diferents, que impliquen dos contextos diferents. Tot i que, aparen-
tment, es comparteixi vocabulari i de vegades interessos, darrera samaga un conjunt de imaginaris i
referents que molt sovint no tenen res a veure.

A la practica, el context educatiu i el context artistic no només s‘articulen de manera totalment dife-
rent tant pel que fa al fet artistic com a I'educatiy, sind que no han posat en marxa una interaccié que
permeti aportar-se mutuament valor afegit.

Per tant, el punt de partida de Trans_Art_Laboratori és la recerca practica i teorica al voltant de les
possibilitats i estratégies existents i adients per articular mediacions eficients en aquesta situacio, que
podem descriure com de “conflicte”. Es tracta d'identificar i elaborar les “traduccions” necessaries per
articular una“negociacié cultural”que permeti un veritable treball transversal entre contextos.

Estem parlant d'un doble punt de vista, en la mesura que creiem que cal fer més complexa la mirada

Trans_Art_Labora-
tori té com objectiu
investigar la inte-
raccio entre I'ambit
educatiu i artistica
partir del desenvo-
lupament de pro-
cessos artistics en
forma de projectes,
en el marc de les
aules dels ensenya-
ments obligatoris
d’Infantil, Primaria i
Secundaria, i també
dels Batxillerats



No plantegem els
projectes a desen-
volupar en I'ambit
educatiu com una
col-laboracié mes-
tre-artista, sind com
I'articulacié com-
plexa entre diversos
agents i organitza-
cions del territori
on s'ubica el centre
educatiu

sobre aquest espai conflictiu. Un espai conflictiu sobre el qual cal mediar i afegir-hi la escissio entre
el saber académic o teoric i el saber practic com element de tensié que afecta la manera amb la qual
es vinculen els ambits educatiu i artistic. Ambits que, generalment, lluny d'estar interconnectats es
constitueixen com a realitats desvinculades que, tot sovint, presenten mirades incompatibles sobre
el mateix ambit d'accio. Es just sobre aquesta desconnexié que cal pensar sobre aquesta relacié en
termes de conflicte en el qual es fa necessari aplicar una mediacio.

DE LA INTERVENCIO A AULA A LA IMPLICACIO EN EL CONTEXT

Ja hem definit com, des de Trans_Art_Laboratori, es desenvolupa una practica vinculada a processos
de treball col-laboratius a I'nora que entenem el treball a I'aula com un joc d'interaccié entre esferes
culturals que desborden l'espai estricte de les relacions mestre-alumne-artista-mediador. Hem co-
mentat que la mediacié s'ha d'exercir, també, amb les estructures de gestié que possibiliten o impos-
sibiliten el desenvolupament del projecte a I'aula, no només entre mestre i artista.

No es estrany, doncs, que des de Trans_Art_Educacié no plantegem els projectes a desenvolupar en
I'ambit educatiu com una col-laboracié mestre-artista, sind com l'articulacié complexa entre diversos
agents i organitzacions que fan de l'escola o l'institut el centre d'un procés que implica a alumnes,
mestres i pares... Més encara, un procés que movilitza en realitat una interaccié que es fa extensiva al
territori on s'ubica el centre educatiu.

Des d'aquesta perspectiva, I'hipotesi de treball que articula Trans_Art_Educacié esta en relacié a
l'estudi de les condicions que en el context catala fan viable projectes amb aquest tipus de marc
collaboratiu. També creiem haver reconegut en el centre educatiu la dimensié cultural d'un equipa-
ment que pot posar en circulacié productes culturals que, creats des de la seva especificitat, poden
dirigir-se al conjunt de la societat.

CRITERIS DE QUALITAT EN PROJECTES ARTISTICS EN CONTEXTOS EDUCATIUS

Arribats a aquest punt, una de les preguntes clau a fer és: tot aixo que hem anat dient, de quina mane-
ra s'aplica a l'aula i, sobretot, com s‘aplica?. Per acotar la qlestié proposem un conjunt de criteris que
creiem desitjables a I'nora de treballar amb un centre educatiu. Aquest criteris no només seran el punt
de partida per desenvolupar la part practica de Trans_Art_Educacié, sind que han estat la nostra guia
al’hora de ferla recerca i cartografiar el context catala o buscar a d'altres contextos nacionals possibles
marcs de referéncia, practiques i politiques en relacié al tema que ens ocupa.

Els criteris que proposem com a parametres aplicables als projectes artistics que es desenvolupen a
I'aula tenen per objectiu posar en practica els conceptes que hem anat assenyalant amb anterioritat.
La seva formulacio recull, per una banda, els continguts dels itineraris que es defineixen a la publicacio
Art en Contextos Sanitaris i, per l'altra, sinspira en les recomanacions amb les quals conclou l'estudi
dirigit per Anne Bamford, que han estat l'origen del llibre El Factor Wuau. El papel de las artes en la

educacion.

Podem agrupar aquests criteris en funcié de tres camps, malgrat que aquesta separacio no és fidel a
la necessaria interconnexio entre els mateixos camps i les sinérgies amb les quals senforteixen els uns
als altres. Un primer camp es centra en tot allo que succeeix dins de l'aula i els trasvasaments que, des
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d'aquf, es generen en el marc del centre educatiu. Un segon camp para atencié a com l'escola sobre
al seu entorn i al conjut de la societat a partir d'aquets projectes, mentre que I'4ltim grup de criteris
esta vinculat a la gestié dels projectes.

Primer grup de criteris. Suposa un valor afegit el fet que el projecte:

® Basat en metodologia de projectes.

® FElprocésinclou la presentacié i exposicié publica.

® Elsalumnes son el centre del procés creatiu.

® Potencia el treball col-laboratiu entre els alumnes.

* Fomenta lainvestigacio en l'entorn on es desenvolupa.

* Treballa utilitzant els recursos, I'entorn i el context local en l'aspecte material i de continguts.

® Desenvolupa estratégies per posar en relacié alumnes, mestres i families en el context educa-
tiu.

Leix comu d'aquests criteris esta en la manera de treballar la preséncia de la practica artistica en el
centre. Cal tenir en compte que es tracta de projectes artistics, i per tant, el treball de I'alumne es
desenvolupa per competencies i d'acord a cada fase del procés creatiu: investigacio, creacié i disseny,
i produccio. Es treballa per projectes perd no només a l'aula, sind que el “projecte” implica a tota la
institucio, la qual assumiria la gestié del procés també des de la perspectiva del desenvolupament
del projecte.

El procés de treball vinculat al projecte també comporta articular-ne unes formes de presentacio i
exposicié publica, amb totes les activitats i dispositius necessaris per garantir-ne la difusio.

Cal emfatitzar que la idea de desenvolupar un projecte no hauria de ser entesa com un procés limitat
al'espai d'una aula, sind més aviat com un projecte que implica, encara que de diferents maneres, a tot
el centre educatiu. Parlem, doncs, de propostes que interdisciplinaries, transversals, que podrien posar
en relacié diferents cursos o concebre accions especifiques tant amb els propis mestres com amb les
families, entesos com comunitats actives i participants dels projectes.

En aquestes propostes els alumnes participen desenvolupant el seu propi procés de treball creatiu,
el mestre i l'artista resident, en cas que hi collabori, construeixen la situacié amb la qual es pauta i
facilita el procés. Com es pot observar, el plantejament defuig centrar I'aprenentatge vinculat a les
especialitzats tradicionalment anomenades artistiques a I'adquisicié de coneixements técnics i disci-
plinaris, fent de la copia o reproduccié d'obres ja fetes I'eix de la didactica aplicada. Entenen, a més a
més, que un projecte no s’ha de desenvolupar només des d'una assignatura sind que pot travessar
tota l'escola.

Pel caracter complex dels projectes i pel propi posicionament de Trans_Art_Laboratori, els alumnes
han de treballar en equips i aquests equips han de desenvolupar diferents tasques i fases del projecte,
col-laborant entre ells per articular el conjunt de la proposta. La “matéria prima” del projecte que es
desenvolupi al centre educatiu, tant des de el punt de vista dels continguts com dels recursos per a la
produccié, han de ser els que puguin aportar els propis alumnes, mestres, centre i context (per la qual
cosa hauran d'investigar abans les seves possibilitats). El primer pas del procés artistic ha de ser el de-
bat critic i la definicié d'una posicié subjectiva de I'alumne enfront I'entorn que haura de redescubrir.

Segon grup de criteris:

® Limits permeables entre escola, organitzacié i comunitat.
* Planteja la collaboracié horitzontal entre organitzacions de diferent naturalesa, de I'ambit edu-
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Tot plegat es tracta
d’assegurar que el
desenvolupament
d’un projecte garan-
teixi un creixement
col-lectiu de tots els
implicats i la incor-
poracié en el centre
educatiu d’'una nova
forma de treballar o
d’una activitat con-
tinua assumible

catiu i cultural.
® Potencia el debat, l'intercanvi d'idees i la presentacié d'experiéncies.
*  Promou la relacié entre diferents ambits educatius i entre diferents sectors de la societat.

En aquests criteris es reflexa amb claredat el potencial dels processos collaboratius a nivell
d'organitzacid i no tant de dinamica a l'aula, com és el cas de I'anterior conjunt de criteris. Aquests
indicadors donen forma a les possibles relacions de col-laboracié que es produeixen entre una escola
i un artista, associacio, servei educatiu o centre de produccio i context. En aquest cas, es plantegen un
seqguit de criteris la funcio dels quals és facilitar que la forma d'organitzar un projecte es converteixi
en un espai d'aprenentatge institucional i d'intercanvi entre coneixements i practiques pertanyents a
diferents cultures de treball. D'aquesta manera el projecte es converteix en un espai de formacio, no
només pels alumnes, sind per tots els altres agents implicats (mestres, artistes, families i responsables)
o integrants d'entitats col-laboradores.

Des d'aquesta perspectiva, els projectes artistics faciliten i articulen de manera eficient una nova for-
ma de relacié del centre amb els seu entorn social, obrint-se i establint nexes i formes de treballar que
permetin crear xarxes de col-laboracions. Aquestes xarxes, per la seva part, posen a disposicié dels
alumnes 'accés a realitats i vivencies que podran formar part del projectes que desenvolupin.

Tercer grup de criteris:

®  Responsabilitat compartida en la planificacio i la implementacio.
* Inclou estrategies d'avaluacio detallades.
® [activitat és sostenible pel centre educatiu.

Els projectes que es desenvolupen no haurien de significar un esforg pels mestres nila instituci esco-
lar, que acabi desbordant les seves dinamiques habituals, sense aportar valor afegit més enlla del fet
d'haver realitzat una activitat puntual. Per tal d'evitar aix0, cal treballar col-laborativament en tots els
nivell i poder dissenyar conjuntament el projecte de manera que aquest articuli respostes creatives
enfront a les limitacions propies de la institucid escolar. Aquest procés d'adequacio dialogic és la base
de I'aprenentatge institucional, conjuntament amb I'us d'estrategies d‘avaluacié que ajudin a definir
millor els objectius del projecte i els seus resultats. Tot plegat es tracta d'assegurar que el desenvolu-
pament d'un projecte garanteixi un creixement collectiu de tots els implicats i la introduccié d'una
nova forma de treballar o d'una activitat assumible pel centre.

CONCEPTES BASICS AL VOLTANT DE LES PRACTIQUES ARTISTIQUES
CONTEMPORANIES

En Ultima instancia i ates que el projecte de Trans_Art_Educacié articula ponts de relacié entre el
camp artistic i 'educatiu, hem cregut necessari fer visible quins sén els punt de vista que defineixen la
nostra mirada sobre la creacié contemporania i quina seria la relacié amb la institucié educativa.

Un punt important sobre el qual volem posar l'accent és la nocié de contemporaneitat. Entenem
que, tot i que des d'un punt de vista patrimonial és important recuperar el treball dels artistes con-
temporanis com Miro, Picasso o Tapies, en termes de creacié contemporania ens interessa centrar la
mirada en aquells artistes que elaboren el seu treball des del present dels alumnes i de manera estre-
tament compromesa amb la recerca i I'innovacié en els usos dels llenguatges artistics i comunicatius
o en l'aportacié de nous punts de vista per a la comprensié de la realitat.

L'aplicacio d'aquest criteri a l'aula comporta que els alumnes desenvolupin projectes utilitzant els
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mitjans artistics i comunicatius de manera creativa i amb l'objectiu d'articular visions sobre el seu propi
context immediat i la seva subjectivitat, i aixi capacitar-los millor per a construir posicions critiques
i personals sobre el present.

Des de la nostra perspectiva, el fet rellevant de la creacié contemporania és que actua com un con-
trapunt dels canals institucionals o empresarialment instituits, els Unic capagos de posar en circulacid
imaginaris capacos d'influir i determinar la forma com es construeix la nostra subjectivitat.

Educar, en aquest sentit, és donar eines per entendre que, darrera de cada imaginari inmers en la
nostra vida s'amaga un qui, un com i un perque i, no menys important, que podem triar-los. Educar és
engegar processos que ens permetin crear imaginaris alternatius més d’acord amb el que cada U és.

Totes les disciplines artistiques i d'altres no considerades estrictament com artistiques poden ser
enteses des d'aquesta perspectiva tot i que, Obviament, el desenvolupament d'un projecte de dansa
implicara processos i aprenentatges diferents als que suposa un audiovisual o un treball de teatre. En
aquest sentit, la recerca que hem realitzat també ha tingut en compte totes les disciplines.

El lector que ho desitgi podra ampliar la informacio sobre practiques artistiques contemporanies més
endavant, sota els epigrafs Practiques col-laboradoratives en art, pedagogies col-lectives i perspectives
educatives, Treball de col-lectius artistics i noves formes experimentals de xarxes i produccid cultural com a
practica educativa i Aspectes de les noves practiques culturals que ens acosten a un treball cooperatiu amb
el mdn educatiu que forment part de 'apartat Aproximacioé a una situacié: Escola, art i educacio
artistica.

Ens interessen
aquells artistes que
elaboren el seu tre-
ball des del present
dels alumneside
manera estretament
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Aquesta part de la publicacié vol posar a I'abast del lector
un conjunt de referéncies que li permetin contextualitzar la
realitat especifica de cada ambit, -context artistic, context
educatiu i context académic- que ens proposem articular en
I'analisi del context catala.

Farem una aproximacio cartografica al camp disciplinar de
l'educacio artistica i apuntarem les principals tendéncies.
Explorarem les maneres en que determinades practiques i
agents vinculats a I'art contemporani estan incorporant i re-
interpretant nocions com pedagogia o educacio alhora que
es potencien noves formes de treballar des de els serveis edu-
catius d’equipaments artistics.

Ensaproximaremalasituacio delainstitucio escolar en aquest
nou segle que ens permeti entendre les dificultats i reptes a
les que s’afronta.
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Aquest apartat té com a finalitat fer una radiografia de I'estat de la qiiestié de I'Educaci6 Artisti-
ca com a camp de coneixement amb la seves histories, geneologies, complexitats i linies de treball.

Aquesta aproximacio per tant intenta desestructurar el camp de coneixement complex de I'educacié
artistica a partir d'un analisis general en dos parts o blocs: una més geneologica que recull les ten-
déncies de I"educacio artistica, donant una visié¢ de l'evolucié i les linies historiques d'aquest camp
de coneixement. | un altre part més transdisciplinar, que recull les influéncies de les teories critiques
contemporanies, marcant les linies d'accié coetanias que estan directament influenciades dins dels
marcs de reflexié i innovacio de les ciéncies socials, la investigacio, les ciencies de I'educacié i final-
ment la critica cultural.

Ara bé, que entenem o que s’ha entes a Espanya per Educacié Artistica? Quina instruccid s” ha desenvo-
lupat sota aquest terme? Amb altres paraules, Quina és la situacic d” aquests aprenentatges en el context
escolar? Quan parlem d’Educacié Artistica (Art Education) ens estem fent ressé de la denominacié
més acceptada en I'ambit internacional, sobretot en el camp angloamerica. Si revisem la literatura
comprovarem que en el terme Educacio Artistica conflueixen termes com Expressio Plastica, Expressio
Musical, Expressié Corporal, Dramatitzacio, Arts Plastiques, Arts Visuals, MUsica, Dibuix, Teatre, Anima-
cio, formacio estéetica. Aixo és degut que ens trobem davant una paradoxa que és el problema de la
indefinicié identitaria de I'Educacié Artistica (Barragan J.M. 2005) . En termes generals podem dir
que el terme Educacio Artistica va sorgir els anys 70 gracies a la figura de Elliot Eisner, en una proposta
re-formulativa dels continguts de l'area — anomenada, anteriorment Expressio o Desenvolupament
de I'Expressio- influenciada fins a llavors per les idees de Lowelfield i Montessori. Cal destacar pero
que I'Area de coneixement que configura el camp de I'Educacio Artistica s'ha definit en relacio a les
particularitats disciplinars de cada pals, en el cas d'espanyol cal esmentar que en uns inicis l'area es
delimitava sota els parametres del que anomanem Dibuix.

Sota el terme problematic Educacio Artistica hem elaborat un mapa hipotetic de tendencies histori-
ques a fi de respondre una série de questions problematiques (que ensenyar, per que, com, etc.).
Aquestes perspectives es deriven de concepcions pedagogiques i disciplinars de diferents tradicions
gue s'han generat en contextos socioculturals canviants al llarg de la historia (Barragan, J. M, 1995) @,

(1) Barragan, J. M. (2005) Investigacién en Educacion Artistica. Manual. Universidad de Granada y Sevilla.
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(2) Barragan, J.M.(1995) Para comprender la educacion artistica en el marco de una fundamentacion critica de la educacién y el curriculum. Revista
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De forma resumida
podem dir que la
forma d'intervenir
més difosa en el
camp de I'Educacié
Artistica és aquella
que planteja com
a objectius primor-
dials: el desenvo-
lupament de des-
treses manuals, el
major domini
psicomotriu i el
desenvolupament
del gust estétic

Aquestes responen principalment a dues formes de justificar I'ensenyanca de I' art: els essencia-
listes i els contextualistes.

* Els essencialistes consideren que lart aporta un tipus dexperiéncia peculiar vinculada a
I'expressio, la representacio i la sensibilitat i per tant, promou a I"individu o al grup una série de
coneixements, emocions i experiéncies que altres disciplines o arees del coneixement no gene-
ren. Per tant, el que s'apren a través de I'experiencia artistica no pot assimilar-se a través d‘altres
disciplines.

*  Mentre que els sequidors contextualistes dediquen una major atencié a tot el que es pot apren-
dre de forma colateral a través de I'art. Es a dir, els fins i els medis de I'aprenentatge artistic queden
supeditats al context i a les necessitats del grup educatiu.

En qualsevol cas, considerem que els models d"aprenentatge i Educacio Artistica poden proporcionar
idees i propostes als docents i no tenen que ser excloents sind complementaris.

De forma resumida podem dir que I'intervencio més difosa en el camp de I'Educacié Artistica és aque-
lla que planteja com a objectius primordials: el desenvolupament de destreses manuals, el major domini
psicomotriu i el desenvolupament del gust estétic. Segurament, ha sigut la tendéncia més generalitzada a
causa de l'influencia de I'ensenyanca tradicional de I'art i com a consequencia del sistema economic
que ens envolta, basat en la produccié i el consum.

Es per aguest motiu, que a continuacio itentarem sintetizar un petit mapa d'orientacions explicat a
grans trets (Freedman,1987).

Model Academicista

'Educacio Artistica es centra en el desenvolupament de les habilitats manuals requerides en el
mercat del treball. Aquest model es genera en el periode de la Revolucié Industrial, on molts indus-
trials i comerciants comencen a precisar de bons dissenyadors per posar en marxa els seus projectes
industrials. Com a resposta a aquesta situacio, comencen apareixer les Academies, independitzades de
la seva vinculacio institucional amb els gremis, que socupen de la formacio basica dels futurs operaris
especialitzats.

La formacié de l'artista girara entorn dos grans blocs de continguts: el de tipus normatiu (canons i
regles) i el de tipus instrumental (habilitats, procediments i tecniques) heredant de I'Edat Mitjana la
formacid de tipus acumulativa, que va del més facil a I'nho dificil.

Com a resposta a tot aquest moviment, per exemple, 'ensenyanca del dibuix es situa en un punt clau
degut que la indUstria necessita gent destra en el dibuix i en el domini de la geometria.

Model Autoexpressionista

L'Educacié Artistica es centra en I'expressio creativa o autoexpressiva. Aquest model es desenvolu-
pa en un estil educatiu oposat a I'anterior, ja que no es considera que la funcié principal de I'educacio
artistica sigui la transmissié de normes i coneixements, subordinat a I'adquisicié de sabers i destresses
per part de l'individu, sind tot el contrari I'ambit sensorial, sentimental i emocional es situaran en el
punt clau d'aquest model.

Es generara arrel de les dues guerres mundials del s. XX i com a contrapunt de les experiéncies totali-
taries viscudes a Europa (fascisme, nazime i stalinisme). A més, aquest model també estara influenciat
per una renovacié pedagogica denominada “Nueva Educacidn”o “Escuela Nueva”, la qual provocara un
renovat interes per l'educacioé artistica i estética que s'integra dintre d'un moviment més general de
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preocupacio per les questions educatives i de I'accié social que recupera la subjectivitat, el mén emo-
cional i laidentital grupal i comunitaria del subjecte. Aquesta orientacié d'educacio artistica, ara cone-
guda com autoexpressionista, és desestimada freqientment per ingenuista. | molts dels autors ja sén
referents com Binet, Decroly, Dewey, Montessori,Cousinet , Ferriere, Lowenfeld en el mén educatiu..

Model Alfabetitzacié del llenguatge

Aquest model creix sobretot a Europa i es caracteritza perqué concep I'art com un sistema de co-
municacio de tipus no verbal. Apareix per donar resposta educativa, per exemple en el cas de les Arts
Visuals, al progressiu increment dels mass media i a la reproduccié massiva de les imatges proporcio-
nades per les noves tecnologies, que en els anys 70 ja eran un fet. En aquest moment es fa necessari
com objectiu prioritari el que anomanem |'Alfabetitzacid Visual o lectura dels missatges visuals, on el
receptor és capac de percebre i interpretar- descodificar- adequadament els missatges elaborats pel
creador. En aquest cas, alfabetitzar visualment significa ensenyar a percebre — a llegir- desentrenyant a
partir dels signes i la seva disposicié en la imatge del missatge visual” (Aguirre, 2000: 224). El problema
d'aquest model analitic, influenciat per la semiotica, és que fragmenta I'imatge amb els elements
que la consitueixen com si d'un text linguistic es tractés (linia, punt, textura, pla..) i per tant es perd la
significacié de la imatge.

El Model d’Educacio Artistica com a Disciplina

DBAE (Discipline — based Art Education). Aquest model, com |"anterior, es caracteritza per convertir
l'estudi de l'art en un saber que pot ser organitzat com un cos de coneixements i de conceptes, que
aquests constitueixen un conjunt formalitzable de principis per fer i preguntar dintre de I'ambit de
I'arti que és practicat per un grup d'experts reconeguts com a tals. Aquesta tendencia es desenvolupa
en els anys 70 i 80 del segle XX als Estats Units i es caracteritza perque concep l'art com el crisol on es
fonen diferents sabers: l'estetica, la critica, la historia i la produccio artistica. Un dels fundadors d'aquest
model sera Eisner.
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Pedagogies critiques, teories critiques i educacio artistica (introduccié i marcs generals)

La pedagogia critica és una linia educativa que es fonamenta, principalment, en l'ideari i els elements
del treball de Paulo Freire a America Llatina, recollint la tradicié de l'educacié popular i la nova escola.
Situa l'educacié com a una practica politica i defensa el caracter transformatiu de l'escola, més enlla
d'un mer reproductor del sistema o un simple mirall de la societat. Aquesta linia educativa, es fona-
menta en la consideracié de l'educacié com a produccio cultural, les escoles com a esferes publiques
alternatives i el procés educatiu com a un dialeg i treball de conservacié cultural que parteix de les
experiencies quotidianes de la realitat i dels interessos dels alumnes (MclLaren 1997, Giroux 2001,
Darder i altres 2003). La pedagogia critica també ha estat “criticada”i replantejada des del feminisme
(Luke i Gore, 1992), situada en diverses tendencies historiques (Ayuste i altres, 1994), de la mateixa
manera que ha hagut de conviure amb les seves contradiccions, mites i controversies (Gore 1996). Per
aixo, quan ens referim al terme “pedagogies” ho fem per entendre, no tant mateix una linia uniforme
de pensament, sind diverses formes d'entendre la pedagogia com un pensament politic en educacio,
que entronca amb les teories de democracia, les Ultimes teories critiques (postcolonialisme, estudis
culturals, teoria queer, etc.), des d'una amplia varietat d'espais i contextos educatius (tant formals
com informals, en referencia a estudiants o col-lectius, comunitats i altres sectors o grups socials).
Sota aquesta consideracio, diversos autors defensen la concepcié d'una linia de pedagogia critica en
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I'Educacio Artistica (Cary 1998); proposen la seva hibridacié i relacié amb la cultura visual (Tavin 2003)
0 amb la relectura del treball de la pedagogia critica de Ellsworth i altres teories critiques -pedagogies
invisibles, curriculum ocult visual (Acaso 2009)-, 0 amplien el camp de treball de I'Educacié Artistica cap
a d'altres models como el de la cultura visual (Fredman, o Herndndez 2008) o les seves implicacions en
relacio a la museologia o el treball comunitari (Padré 2004, Rodrigo 2005).

Eks punts més importats es podrien resumir de la seglient manera:

® Entendre la produccié cultural sota els marcs dels estudis culturals i la cultura visual i, per tant,
situar un analisi social de la producci¢ i distribucié de les obres d"art com un aspecte proble-
matic.

® Comprendre I'Educacio Artistica ingrata en un concepte ampli de cultura, en el qual es trenquen
les barreres entre l'alta i la baixa cultura, i sentén la necessitat de partir d'experiencies quotidianes
per a construir projectes educatius mitjancant I'art.

®  Comprendre l'escola com una esfera publica i treballar obres d‘art o produccions culturals que
glestionin la representacio, la politica d'identitat, la democracia i el treball en l'espai public.

® Entendre l'escola com un lloc de conflicte i espai de resistencia, i treballar les diverses relacions de
poder i formes de resisténcia que l'alumne pot activar (en aquest sentit sinterrelaciona amb les
tendéncies de cultura visual, i pedagogia performativa).

* Fomentar el dialeg i I'intercanvi entre professor i alumne, i promocionar treballs col-lectius i/o
participatius amb els alumnes.

* Treballar sota els marcs del construccionisme social, la justicia social, i les pedagogies antirracistes
i transformadores (englobant-se o treballant amb altres teories educatives critiques o tendéncies,
com el multiculturalisme, el feminisme, o el postcolonialisme).

Educacié Artistica, cultura popular i visual. Pedagogies de la cultura visual

Si el concepte de l'escola com a gresol cultural, o cruilla de cultures, ja suposa una reubicacié del
multiculturalisme i el mestissatge, també és necessari concretar quin paper hi juguen els canvis de la
cultura juvenil des d’'un espai de resistencia a un espai doportunitat. El treball de les cultures juvenils
com a subcultura, és a dir, cultures invisibles, subordinades i degradades pel sistema educatiu, s'ha
replantejat gracies a les teories de la resistencia a la reproduccio social de I'escola. Aquestes teories en-
tenen la cultura juvenil com un espai o territori de discurs burgés o progressista (Willis 1998), 0 bé com
espais de dominis invisibles, rituals dominadors i curriculums ocults (Torres 2006). Aquesta aproxi-
macio, si bé va constituir un replantejament de la produccié cultural i una desaparicié de la distincié
entre alta i baixa cultura (o Cultura i cultura popular), també va obrir pas a noves formes dentendre la
distribucié cultural. Amb aquesta postura es va comprendre, sobretot, la reapropiacié de projectes i
diferent reproduccié per part de cultures denominades minoritaries, com espais propis de la cultura,
ja que es renegocien i constitueixen reaccions productives entorn dels fendmens culturals des d'una
reinterpretacio i resignificacié activa® .

(3) La perspectiva de estudios culturales de mano de la universidad de Birmingham fue el locus tedrico-practico de esta perspectiva, que
pretendia hacer entender como el consumo de objetos o productos culturales, no es criticable simplemente como manipulacién o control
de consumo, resaltando por ello los modos en que los jévenes resistian , se reapropiaban y constituian nuevas culturas a partir de sus nego-
ciaciones con la cultura dominante, construyendo con ello repertorios culturales e imaginarios propios, diferentes a la cultura dominante,
y significativos.
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Sota aquestes premisses, el resultat d'aquesta aproximacioé és entendre la resistencia com una oportu-
nitat de reaccié. Aixi sorgeix la proposta de treball de les cultures visuals, que reconeixen el potencial
de laiconosfera i donen el pas de la visi¢ (entesa com a marc) a la visualitat (entesa com a posiciona-
ment), definint el marc i la relacié dels diversos espais de mediacio i construccioé cultural. La perspecti-
va de la cultura visual no significa només prendre com a punt de partida els mons visuals dels imagi-
naris de I'alumnat, sinéd més aviat entendre la funcié mediadora de les imatges i les visualitats, enteses
com a relacions de poder, posicionament i espais de diferents sabers que intervenen en processos
d'alfabetitzacions multiples i resisténcies creatives (Hernandez 2000, 2008, Fredman 2006). En aquest
sentit, es fa un apropament als espais de configuracié d'identitat, de produccio cultural i de distribucid
del coneixement per, des d'aqui, descodificar, reaccionar i oferir l'oportunitat de repensar l'influéncia i
possibilitat de la cultura visual com a un conjunt d'espais pedagogics (la televisio, les TIC's, el disseny, la
moda, les revistes o publicacions, Internet i Internet 2.0, els espais urbans i centres comercials, etc.).

D'aquesta manera, el camp de la cultura visual es transforma en un complex espai potencial per a
desenvolupar curriculums critics i perspectives de construccionisme social a I'escola (Duncum 2001).

Els trets definitoris en aquesta practica educativa serien:

* Tenir en compte que en les imatges hi ha molt més del que veiem, la qual cosa ens porta a rea-
litzar investigacions sobre els discursos dels quals les imatges, i els contextos socioculturals on es
produeixen, en sén els portadors.

®  Explorar com les imatges afavoreixen visions sobre el moén i sobre nosaltres mateixos, entenent la
seva capacitat de configurar identitats, aixi com les seves formes i relacions de poder.

®  Explorariinvestigar activament les realitats socioculturals de I'alumnat, des dels seus imaginaris
i espais identitaris, aixi com els seus diversos llocs de socialitzacié i relacié (moda, disseny, espais
urbans, espais de lleure, espais de consum, espais de trobada, esports, objectes de consum, es-
pais digitals a Internet, etc..)

* Tenir un sentit critic de les diferents alfabetitzacions i construccié del coneixement entesos com
un dialeg cultural.

* Explorar el paper que els artefactes de la visio tenen en la construccié de mirades i sentits al vol-
tant del subjecte que mira, i la realitat que és objecte de les mirades.

* Investigar sobre tematitzacions d'imatges que permetin explorar els discursos emergents, les vi-
sions sobre les parcelles de la realitat que aquests discursos fixen i els posicionaments en els
quals es situa als subjectes.

®  Explorar com les imatges representen temes i idees vinculades a situacions de diferéncia i poder
especific.

* Flaborar imatges (per procediments diversos) com a formes de resposta/reaccié i formes de
dialeg enfront de les imatges existents i els imaginaris dels alumnes.

*  Construir relats/narratives visuals (utilitzant diferents suports) relacionats amb la propia identitat
i amb problematiques socials, posant en evidéncia la seva capacitat d'accié/reaccié, produccié
comprensible i resisténcia, en tant que tactiques de treball critic en educacio.
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Educacio artistica, multiculturalitat, interculturalitat i diversitat cultural

Aquesta tendéncia educativa es veu influida per I'ampliacié del camp de treball de I'art en relacié a
altres cultures, étnies o minories etniques, considerant la diversitat i la diferéncia de produccions cul-
turals i artefactes, el seu origen i valoracié estetica singular, i la relacié amb la representacié i lidentitat
cultural dels grups. També es véu influida per tot el moviment de constructivisme social i les ten-
dencies antirracistes, aixi com el multiculturalisme i l'interculturalisme que han anat apareixent en
l'educacio, fruit dels moviments migratoris a escala global. Un fenomen migratori que es tradueix en
un cada vegada més elevat nombre d'alumnes d'altres cultures i classes treballadores migrants. Es
també un reflex de la creixent interrelacié cultural entre grups i estats degut a la globalitzacio i a les
reflexiones que aporten el postcolonialisme i les teories d’hibridacié cultural sobre les relacions entre
els paisos dels denominats Primer i Tercer Mén a partir del segle XIX fins als nostres dies. Es sota aquest
marc que es promociona l'analisi d'obres d'art d'altres paisos o grups socials, que no siguin produc-
cions culturals eurocentriques o nord-americanes. De la mateixa manera, simpulsa el treball amb la
cultura populariles manifestacions folkloriques de minories etniques o artistes d'altres grups culturals
o rasses, a 'hora que també es fomenta la visié antirracista i de justicia social de I'educacio.

Es molt important distingir entre la diversitat cultural, el multiculturalisme i linterculturalisme. La di-
versitat cultural promou més aviat la produccioé cultural etnica, sense entrar en dificultats o relacions
conflictives entre grups (Chalmers, 2003). El multiculturalisme, per la seva part, accepta la diferencia
i les diversitats culturals entre sf (Ballange Morris i Sthur, 2001). Mentre que l'interculturalisme (Banks,
2001), sovint també denominat multiculturalisme critic (Kincheloe 1999), promou l'interrelacié cultu-
ral i el dialeg entre cultures, la qual cosa explica la seva hibridacié i contaminacio. Aquesta tendéncia
ha estat incorporada i treballada, també, des de les perspectives de la cultura visual en educacio artis-
tica (Cahan y Kocur, 1996; Wasson, Stuhry Petrovich-Mwaniki, 1990; Ballengee-Morris y Stuhr, 2001); la
branca de l'interculturalitat (Lopez Cao) i en la formacio de mestres (Vallés, 2005)

Aixi doncs, aquesta tendencia quedaria resumida en els seglents elements:

* Unamirada critica als espais i llocs des dels quals es produeix i distribueix la cultura, que incorpora
també una nocié critica de la cultura egocentrica de classe blanca.

* Un desenvolupament de l'intercanvi cultural des del dialeg, la produccid i les relacions entre di-
Versos grups.

* Una relacio oberta dels formats de treball de l'educacié artistica, sense menystenir ni desmarcar
expressions o llenguatges propis d'altres cultures.

* Unaidentificacio identitaria oberta de les cultures visuals i representacions, aixi com de les iden-
titats i signes representatius de I'alumnat.

® Una mirada critica a les cultures, considerades espais d'intercanvi i procés fluit, enlloc de marcs
essencialistes o universals.

* Una varietat de produccions culturals i visuals mixtes, heterogénies i multiculturals, que no cen-
tren la seva atencié en una perspectiva o mirada Unica ni universal.

Sota el marcde la
multuculturalitat, la
interculturalitatila
diversitat cultural es
promociona l'analisi
d'obres d’art d'altres
paisos 0 grups so-
cials, que no siguin
produccions
culturals eurocéntri-
ques o nord-ameri-
canes. De la mateixa
manera, s'impulsa
el treball amb la
cultura popular i

les manifestacions
folkloriques de mi-
nories étniques o
artistes d'altres
grups culturals o
etnies



El feminisme ha
estat una pedra
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Perspectives de génere en I'educacio artistica

Dues de les grans revolucions del segle XX, tan a nivell social com cultural, han estat, d'una banda,
els moviments socials i, de l'altra, les lluites del feminisme en contra de les societats patriarcals i per
I'alliberament de la dona. Ambdues lluites politiques (en molts casos interrelacionades) han donat
lloc a una reivindicacié pels drets socials o civics i també pel reconeixement de les minories, que s'han
anat expandint a tots els terrenys de la societat actual. En aquest marc, el feminisme ha estat una pe-
dra angular a I'hora de repensar l'educacio, el paper de la dona i les formes de treballar o representar
el génere a partir de la coeducacio, l'educacio per l'igualtat i els treballs critics amb el neoliberalisme,
entes com a sistema que produeix i reprodueix els biaixos del patriarcat modern (Encarna Rodriguez,
2001).

Leducacié artistica també ha treballat aquests camps, sobretot sota l'influéncia de la nova critica de
I'artila sociologia critica de l'art (Pollock, 2003; Chadwik, 1990; Lopez, 2001). També hi ha contribuit les
aportacions dels estudis de genere al mon de la cultura visual, les disciplines de I'art i les practiques
contemporanies (Sandell, 1979; Garber, 1990). Sempre sota la mirada del construccionisme social,
com ja hem assenyalat en d'altres apartats. Tot aquest treball perfila una educacio artistica feminista
sota perspectives d'empowerment i agencia (Hicks, 1990).

Els trets particulars que defineixen el treball sota la perspectiva de génere sén:

®  Proposar mirades diferents entre els/les alumnes i les diverses formes que tenen de relacionar-se
amb les produccions culturals a partir del génere i la subjectivitat.

®  Situar la posicié de la mirada com un espai reflexiu i analitic des d'on mirar i repensar qui queda
exclos, quins altres sabers i quines altres formes existeixen d'explicar les histories.

® Plantejarla manera amb la quals les arts es reinterpreten i es construeixen socialment, emfatitzant
la disciplina d'Historia de I'Art i la Critica, considerada com un camp marcat pel patriarcat i la mi-
rada masculina, omnipresent i totalitzadora.

*  Proposar models d'interpretacié intersubjectius, espais d'intercanvi compartits, relacions prope-
res i creatives, aixi com estrategies narratives compartides, tan pel que fa a I'analisi com a la pro-
duccié d'obres d'art i altres artefactes culturals (dialeg, recuperacié d'arts populars domeéstiques,
mirades multiples o polifoniques, barreja de discursos, introduccié del coneixement emocional o
corporal, i de la biografia i I'experiéncia directa del subjecte).

PER AMPLIAR INFORMACIO
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Educacié pragmatica i ironica/educacio performativa i perspectiva queer

Dins d'aquesta darrera seccié destaquem dues perceptives entrellacades que, de moment, ja han des-
pertat noves aportacions en el camp de l'educacio artistica. Renovacions que arriben, per una banda,
des del pragmatisme i la revisio del projecte experiencial i organic de Dewey i Shusterman, proposat
per Imanol Aguirre i, per l'altra, des de les muUltiples aportacions de teoria critica dins del camp de la
performativitat dels estudis queer. Ambdues tendéncies, insistim, no sescindeixen pel que fa a les rela-
cions amb el camp de la cultura visual, la multiculturalitat o els feminismes pero, altra vegada, aporten
aspectes o formes de presentar altres tendencies en I'educacio artistica.

En primer lloc, ens referim al concepte d'educacié pragmatica i irdbnica. Amb aquest terme desen-
volupem la linia proposada per Aguirre (Aguirre, 2005), partint d’'una relacio critica dels conceptes de
la cultura visual, la relacié de l'escola democratica i, sobretot, el pragmatisme estetic des de la visio del
“‘docent ironista” Aquesta postura defensa la necessitat d'articular una relacié diferent en la pedagogia
de l'art fonamentada en un enfocament pragmatic, que tingui posi l'accent en una série d'experiéncies
articuladores i significatives per I'alumnat a partir de I'experiéncia estetica. En aquest joc, l'educacié
artistica proposa la figura del docent com un ironista o instigador, donat que el seu paper és buscar les
contradiccions, les diferencies i distancies dels textos culturals que reben els alumnes. Per altra banda,
aguesta postura intenta articular-se de de les relacions proposades per Aguirre (Aguirre, 2006) en el
marc d'unes conferéncies a Palma de Mallorca, situant |“ironisme” com una manera practica d'educar
i produir altres visions experiencials, prenent com a substrat tan les lectures inspirades d'obres d'art

|ru

com l'experiéncia quotidiana, sense per aixd renunciar a maneres més poetiques i critiques de pro-
duccié d'artefactes culturals.

Finalment, abordarem la tendéncia que hem denominat perspectiva de I'educacié artistica per-
formativa i queer. Aquesta linia de treball suposa tota una nova manera de treballar que parteix
dels estudis feministes, de performativitat, de teoria de mitjans i de cultura visual, per tal d'establir
maneres diferents de construir les mirades i I'educacié en les arts. De fet, en termes d’'Hernandez, es
tractaria d’'una perspectiva deducacié fonamentada en la cultura visual o performativa (Hernandez,
2008), d'aqui la seva relacié amb el camp assenyalat de pedagogies vinculades a la cultura visual o
que es relacionen amb la pedagogia critica i I'aportacié d'Elizabet Ellsworth al camp en tensié de les
pedagogies, la impossibilitat total de l'educacio i el curriculum placenta (Acaso, 2009). Aquesta linia
de treball emfatitza les relacions corporals, els rituals i les accions en els processos d'escolaritzacio,
evidenciant les diverses posicions i transvasaments/contaminacions de diverses disciplines en els pro-
cessos educatius (Acaso, 2009). Una altra caracteristica d'aquesta tendéncia és mantenir una constant
relacié entre el fet educatiu com un fenomen performatiu, que es repeteix, es transmuta, es reitera i
es subverteix constantment i en multiples formes. Les seves premisses parteixen de la concepcié de
les relacions d'aprenentatge com un procés deconstructiu i actiu per part de lI'alumnat en espais de
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coneixement transversal i diferencial® (Ellsworth, 2004; Rodrigo, 2007). En aquesta linia I'importancia
no recau tan en la reaccié de desvetllar els significats ocults dels textos com en construir espais de
resistencia des de diverses posicions en relacié a constel-lacions i cartografies de treball concrets. Els
processos pedagogics tracten de relacionar continguts i experiéncies diferents, aixi com d'elaborar
conceptes clau i méetodes de treball problematics de forma multiple i oberta (Sturm, 2002). En molts
casos, també, treballant perspectives anti-homofobiques, amb relacions més complexes de construc-
Cio social de génere o deconstruint el domini falo-patriarcal i dicotomic del neoliberalisme o altres sis-
temes de patriarcat de la nostra cultura visual (Gunde, 2002). Aquesta tendéncia, per tant, posa I'emfasi
en les estratégies invisibles o tactiques de resisténcia com la parodia, la satira, I'ironia, el pastiche, la
repeticié, la intertextualitat © o la disrupcid com espais per a repensar el moment educatiu i l'espai
construit del saber des del des-aprenentatge, els actes (in)docents de cossos i les contrapartides o la
relacié nodal en zones de contacte diferents entre subjectivitats (Vidiella, 2008-2009).

Per tant, una educaci¢ artistica dins d’aquests dos terrenys es caracteritzaria per:

Perspectiva de I'’educacié pragmatica i ironica
®  Comprendre les obres d'art com relats oberts, potencialment oberts a la reinterpretacio.
®*  Comprendre les obres d'art com formes de condensacié de I'experiencia.

* Desenvolupar artefactes capacos de generar experiéncia estética, de manera que resignifiquin les
nostres experiencies quotidianes.

®  Restaurar l'equilibri entre produccié i comprensié de manera que l'interpretacio, practica i analisi
siguin fases relacionals.

*  Desenvolupar lectures inspirades i practiques de produccié comprensiva, entenent I'art com un
sistema, i la practica de I'art com un espai per a l'articulacié de I'experiencia estetica.

Perspectiva de I'educacio artistica performativa i queer

®  Construir espais de resistencia des de diverses posicions en relacié a constel-lacions i cartografies
de treball concrets.

e Usdestratégies visuals disruptives: pastiche, collage, parddia, ironia, satira. ..
® Treball des de les resistencies, les relectures actives i les interpretacions multiples.

*  Desmitificacié i treball dels rituals d'escolaritzacio, identificacié i representacié d'identitats.

(4) Como conocimiento transversal nos referimos al campo de conocimiento transdisciplinar que se genera al romper los limites de las
disciplinas y desbordad sus campos de accion. El sentido de conocimiento diferencial viene a subrayar el hecho de que el conocimiento
siempre que se produce en una situacién pedagdgica es diferente, debido a las personas y relaciones que se ponen en accién. Nunca
podremos repetir una formula o produccion de aprendizaje con una mediacion de 1=1, sino mas bien debemos pensar en las diferencias

como elementos productivos.

(5) Como intertextualidad nos referimos a la capacidad de leer narrativas diversas y correlacionarlas, es decir aqui entran tanto textos cultu-
rales como narrativas visuales u orales Todos ellos son susceptibles de ser relacionados y conectados entre si.Por ejemplo saltar de un libro,
a un comic, a una pelicula, a una referencia visual, a un icono, etc... A nivel préctico es lo que un usuario normal de internet realiza saltando
de desde unos links a otros o navegando por la red.
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®  Analisi critic de I'importancia i domini del cos i la sexualitat en la societat neoliberal, de les pers-
pectives homofobiques i de les construccions i relacions de génere que simposen en la cultura
visual i els rituals quotidians.

®  Deconstruccié dels rols masculi i femeni, de les construccions socials de genere i de les polaritats
o dicotomies euro-centristes (home-dona, alta-baixa cultura, bo—dolent, correcte-incorrecte).

®  Produccié des de les diferéncies i les minories com espais creatius i de reflexio, i construccié de les
identitats de I'alumnat i del professorat com mdltiples, obertes i sempre en procés.

PER AMPLIAR INFORMACIO
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Actualment és necessari revisar el mapa de complexitats i relacions entre art i educacio, ja que tradicio-

nalment aquesta relacié semblava relegar-se a esferes independents entre si: d'una banda l'educacio
artistica com a aspecte creatiu, de desenvolupament integre de l'individu (Efland 2004, Read 2007),
i d'altra banda el museu i la seva educacié estética com a espai per se per al museu. No obstant
aixod, com hem vist, aquestes demarcacions de territoris ara mateix ja sén insostenibles a causa de
I'expansié i contaminacio tant de la institucid escola com del museu. Per aixd ambdues institucions
han anat avaluant-se i repensant-se en relacié a la xarxa social i el context cultural on s'assentaven en
models institucionals més interdisciplinars i expandits.

Els motius d’aquesta investigacié i interés sobre I'educacié, vénen donats conjunturalment en
el nostre escenari cultural per 4 factors:

®  Enprimer lloc, I'expansio del treball educatiu dintre del camp cultural a partir de relacions amb la
institucio cultural i altres moviments socials que han replantejat les politiques educatives tant en
I'escola com en la universitat i altres institucions formatives, i que s’han replantejat noves formes
d'educacié en forma d'universitats lliures, programes independents d'estudis o projectes en mu-
seus, o conferencies i debats sobre el fet pedagogic. Aixo ha comportat la proliferacio del discurs
en auto-educacié, educacid emancipadora, pedagogia pervertida, etc.

* Ensegonlloc, també s'ha expandit el treball de les practiques col-laboratives d'art, art en contex-
tos social i practiques comunitaries, a causa de l'expansié de programes d‘art public, I'urbanisme
participatiu i l'expansio de la creativitat com factor social de canvi i element d'insercié laboral.

® En tercer lloc, podem assenyalar I'extensio del treball del DEAC i funcié educativa dels museus
com a institucions publiques i democratiques, amb un major rang de professionals, practiques,
cursos i seminaris formatius que han consolidat i innovat amb les formes de treball educatiu en
els museus.

® En quart lloc, finalment i en relacid amb el punt anterior, s'ha establert el codi de bones practi-
ques en museus i centres d'art contemporani, al mateix temps que les institucions culturals han
hagut de justificar i argumentar els seus pressupostos i estructures a nivell social. Cosa que de fet
a reforcat, de forma institucionalitzada i gairebé obligatoria, el discurs de la democracia cultural
aplicat a les politiques culturals en el nostre estat. Aquest fet ha comportat l'analisi dels publics
i sectors que accedeixen als museus, el desenvolupament de nous programes desdeveniments
culturals i departaments (com els departaments d'esdeveniments i programacions publiques, La
Nit en Blanc a Madrid, etcétera), i la proliferacié de nous formats de politiques culturals: les politi-
ques culturals de proximitat, o les Fabriques culturals i les xarxes conformades pels nous centres
de produccio.

Tots aquests factors han contribuit, com podem veure, a una major tensié i complexitat del discurs
educatiu analitzat a partir del camp cultural, el qual comporta:
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*  Una major interdisciplinarietat de la produccié artistica, una incorporacié progressiva del discurs
educatiu i per tant dels centres educatius i les tendéncies de I'educacié informal.

*  Un major nombre d'agents interessats en l'educacio, més enlla del mediador o educador del mu-
seu: directors de centres, comissaris, gestors culturals, tecnics culturals, etc.

*  Un major nombre de camps complexos on mirar i analitzar projectes d'educacié : en centres d'art,
en centres socials de segona generacié, en biennals o exposicions especifiques, 0 en programes
culturals.

Amb tots els aspectes que hem apuntat, fins a aquest moment podem detectar un conjunt de ten-
sions i transferencies de discursos entre l'educacié i I'art que s'estan donant des del mateix camp de la
cultura, i que pertoquen directament a diverses formes de produccié de la educacié i la cultura que
desenvoluparem en els apartats subseglents:

* Art en context social i art comunitari: Pedagogies culturals i educacio artistica basada en la co-
munitat.

*  Practiques col-laboratives en art, pedagogies col-lectives i perspectives educatives.

* Treball de collectius artfstics i noves formes experimentals de xarxes i produccié cultural com
practica educativa.

* Politiques educatives de departaments educatius de centres d'art

®  Projectes sobre educacié en centres d'art i de produccio inserides en exposicions, esdeveniments
0 programacions especifiques.

* Efland, Arthur (2004) Arte y cognicion. La integracién de las artes visuales en el curriculum. Bar-
celona: Octaedro.

®  Read, Herbert (2007) Educacién por el arte. Barcelona: Paidds (12 ed. 1944).

El treball de I'art en El treball de l'art en context social prima la importancia del lloc o emplagament de l'art per a la seva
context social prima consecucio, i fins i tot és el mateix context el material propi de treball (Lippard 1998, Known 2001).
laimportancia del Sota aquest concepte d'art expandit, que emergeix demplagaments especifics i se situa en relacio
a problemes o condicions especifiques, sorgeix el desenvolupament del denominat art comunitari

lloc o emplagcament
definit a nivell global (Adams i Godlbar, 2001 o Cleveland, 2002) , i amb una plataforma a nivell nord-

de l'art per ala seva
consecucio, i fins

i tot és el mateix
context el material
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america:la xarxa de CommunityartsNet . 'art comunitari, també denominat “art basat en la comuni-
tat’, marca unes pautes de treball artistic sempre relacionades amb una comunitat especifica i els seus
problemes i interessos. Aquest tipus de practica es defineix per relacionar processos de moviments
socials amb practiques culturals, treballar a partir de formats barrejats o diversos de les arts (musica,
teatre, dansa, arts visuals, etcétera) i a més assentar-se en centres o espais comunitaris. La produc-
ci6 de l'obra és participativa o collaborativa, perd sentén que la dimensié d'intervencié comunitaria
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prima per sobre la dimensié politica de la col-laboracio (de fet aquest distintiu marca mes el treball
de practica artistica-col-laborativa), i moltes vegades es dilueix 'autoria de l'artista o es treballa per
col-lectius. L'art sol marcar-se per una funcié sanadora o redemptora, que fa reconnectar a la gent im-
plicada i s'instaura com un agent de transformacié social. En ocasions aquestes practiques també han
estat denominades com de desenvolupament cultural comunitari (Goldbar 2006) o, en la seva nova
extensio, com “art public de nou genere” (Lazy, 1995), i que actualment compta amb una série de de-
bats i perspectives que centren el treball d'art public, moviments socials i educacié (Palacios, 2009).

A partir d'aquestes practiques culturals, podem traslladar els seus elements de treball a la dimensié
educativa: aguesta tasca en ocasions ha estat definida dintre del marc de les pedagogies culturals,
com el conjunt de projectes educatius que usen l'art com mitja educatiu i que incorporen per tant
practiques culturals a les accions educatives, sempre amb la finalitat de treballar objectius formatius.
Les pedagogies culturals per tant es basen en treballar la dimensi¢ cultural de l'alumnat, dotant-lo
d'eines critiques i mitjans per a treballar la seva identitat i representacio ( Trend 2002). Paral-lelament a
aquesta tendéncia trobem el treball expandit de I'educacié artistica basada en comunitat, la qual in-
tenta establir models de treball que s'estructurin seguint els parametres d'art en comunitat relacionats
amb l'educacié popular i la pedagogia critica ( Neperud, 1995; Ulbricht,2005; Couts i Jokela 2008).

PER AMPLIAR INFORMACIO

(1) www.communityarts.net/index.php
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La practica
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En aquest apartat descriurem el treball de les practiques col-laboratives o artistico-col-laboratives en
art, de les pedagogies col-lectives, a tenor de les seves implicacions educatives, i tenint en compte de
nou que ens movem en un camp interdisciplinar i que en molts casos és un hibrid del treball educatiu,
artistic i cultural. La practica col-laborativa o artistico-colaborativa la podem definir com el conjunt
complex de artistes que treballen amb d'altres col-lectius per a la produccié d'obres d'art o projectes
culturals. El concepte de collaboracié no pertoca només al treball conjunt de persones en situacions
de taller, de produccié collaborativa o de treball en grup, siné també esta relacionat amb el complex
de les cultures de col-laboracié de les institucions implicades. Per tant, quan parlem de col-laboracié
hauriem de parlar realment de les multiples dimensions de la collaboracid, les seves dimensions, les
seves gents i les seves formes d'investigar i documentar-se (Sanchez de Serdio 2007). Es per aixo que
usem el terme practica col-laborativa, o artistico-col-laborativa, per ressaltar un conjunt de practiques
culturals denominades amb diversos noms o adjectius qualificatius al camp de les arts visuals o con-
temporanies. Aquesta serie de noms de vegades inclouen, art comunitari o art basat en la comunitat,
art relacional, art participatiu, art socialment compromeés o art per al canvi social, art-activisme o ac-
tivisme cultural, practiques artistico-colaborativas, estetica relacional, estética dialégica, New Genre
Public Art o practiques dialogiques ( per citar alguns exemples). En el nostre cas pretenem assenyalar
que I'Us de practica col-laborativa pertoca o engloba a totes aquestes en un marc més complex que el
de la historia de I'art o a la practica artistica contemporania, que trenquen un paradigma modern d'art
darrere d'un que és més comunicatiu o dialogic (Kester, 2004) o que revisen practiques amb col-lectius
diversos (Billig, Joahna, Lind, Maria i Nilsson, Lars, 2007; Harding, Ana, 2005; NGBK;, 2005).

Aquest concepte de practica col-laborativa, per tant, subratlla que a I'hora de treballar i analitzar la
complexitat d'un projecte d'art on es col-labora amb diverses persones és important assenyalar i tenir
en compte totes les dimensions d’aquesta col-laboracio en primer lloc, tant en la seva faceta mes sim-
bolica o representativa, com la dimensié econdmica, social, antropoldgica, educativa o pedagogica,
institucional o organitzativa, o la personal i afectiva. Amb aixo no es prioritza la practica artistica, sind
que mes bé s'insereix i es fa més complexa en la dimensié col-laborativa, en les interaccions socials i
els agents que intervé, i en consequencia analitza la seva dimensio¢ politica. Aquesta dimensié a més
comporta tenir en compte els perills i relacions de poder de la col-laboracié (Sturm 2001), i les seves
consequencies a nivell de representaci¢ i visibilitat de les persones implicades (Sanchez de Serdio
2007). De manera practica, aquest concepte més interdisciplinar de practica col-laborativa al-ludeix
a entendre com els diversos agents es presenten i treballen des de diverses institucions (socials, cul-
turals o educatives) i com es posen en joc diversos interessos i capitals (economics, culturals, socials,
afectius) que donen lloc a processos complexos de col-laboracio (Sanchez de Serdio 2007, Yidice
2003).
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Elrepte d'una educacié artistica que recull la practica col-laborativa passa per entendre aquestes com-
plexitats i intercanvis com a zones transversals, que bé poden fer-se més complexes amb un ric inter-
canvi dels marcs de les practiques artistiques i de I'educacié al mateix temps, com un cami d’anada i
tornada constant (Rodrigo, 2007).

En front de l'expansio del treball artistic partint de col-lectius també s'ha constituit en el camp de
la pedagogia i la cultura en els nostres dies el concepte de pedagogies col-lectives. Per pedago-
gies col-lectives sentén un conjunt de practiques interdisciplinars entre l'art, la intervencié politica i
l'educacié on s'aborden problemes socials especifics (com per exemple la salut, el reciclatge, el tracta-
ment de residus, les energies netes, el concepte de ciutadania, la regeneracié urbana, entre daltres) i
mitjancant el desenvolupament sostenible, la participacié ciutadana o el treball en cultura visual. Aixd
es porta a terme a partir de 'accio de grups de treball interdisciplinars, que inclouen tant a educadors
i estudiants, com a artistes, arquitectes, paissatgistes, veins o urbanistes, donant lloc aixi a espais on es
construeix un aprenentatge dialogic i collaboratiu (Collados i Rodrigo, 2010).

Aquest treball, a més, també comporta el desplegament de practiques alternatives per a un Us més in-
tegral, participatiu i interdisciplinar dels espais a partir de la col-laboracié de I'urbanisme i I'arquitectura
amb altres camps del saber (com per exemple l'art, la pedagogia, la sociologia, I'etnografia, I'ecologia
o el treball comunitari). Aquests intercanvis propicien que diversos professionals es barregin amb ex-
perts locals i altres grups implicats, per a constituir comunitats d'aprenentatge on cadascun aporta
els seus coneixements i actituds especifiques, al mateix temps que interconnecten disciplines, insti-
tucions i maneres organitzatives molt diverses que obren un ampli ventall de col-laboracions (amb
ONGs, escoles, guarderies, comunitats locals, universitats, centres de joves i comunitaris, sindicats,
etc.).

PER AMPLIAR INFORMACIO
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El treball de col-lectius o grups d'art en el camp de I'art i la produccié cultural s'ha expandit a partir
dels anys 60 a causa de la desmaterializacié de I'obra d'art, el treball de I'art en contextos socials i co-
munitaris i I'expansié del concepte d'artista com a productor cultural o investigador. Fruit d'aquesta
expansié nombrosos artistes treballen des de projectes independents, autoorganitzats o amb espais
alternatius barrejant disciplines artistiques, i en nombroses ocasions ha donat lloc a I'expansié de
grups i col-lectius col-laboradors, aixi com a altres histories i formes d'entendre I'art ( Scholette i Stim-
son, 2007) amb el que nombrosos grups d'art s'han vist implicats en el treball educatiu i comunitari, o
han concebut el seu treball com un treball educatiu també ( Beuys, Group Material, PAD i REPOhistory,
Artist Placement Group, Video Nou... ). Aquesta situaci¢ ha donat lloc a repensar les aportacions del
camp de I'art contemporani al moén educatiu i les formes que s'han interrelacionat: des de l'estética
(Bishop, 2009), la relacié instrumental o no de la pedagogia (Trend, 1997), el desenvolupament del
concepte educatiu en la practica artistica (Zeleznik, 2009; Paley 1995), el treball de “mediaci¢ artis-
tica” (Maset 2005) com un terreny intermedi de comunicacié- educacié- participacié amb les arts.
Finalment volem assenyalar especialment l'estudi de Emily Pringle(2009) sobre el rol de l'artista en
espais d'aprenentatge, on conjuga diverses perspectives i dimensions de I'artista com a educador, i
I'aportacio de rol d'artista en centres d'art com a educador. Aquest punt ens ajuda a repensar el rol
de l'educador d'art que, tal i com ens recorda Verdnica Sekules (2009), ha de donar sentit al pas de
I'artista celebratori i performer , a l'artista educador que és un facilitador critic pel desenvolupament
de la creativitat.

Com veiem aquestes formes de treball en art s’han anat expandint en els nostres dies donant lloc a
noves formes d'investigacio en les quals repensar la produccié del coneixement i la seva dimensio
politica. Aquestes noves formes de replantejar-se la produccié de coneixement reprenen el treball de
la biopolitica. Sota aquesta tendencia sorgeixen propostes radicals que pretenen repensar el treball
de produccié de valor i la seva disseminacié a a partir de propostes reactives hereves dels nous mar-
xismes, I'anarquisme i el treball dels ateneus llibertaris i els moviments obrers, perd que conjuguen
aquest treball dintre de la produccié cultural i el treball d'autonomia politica. Amb aixd sorgeixen
propostes d'Universitats lliures: Free University a Copenhaguen, el collectiu Edu-Factory, o la Univer-
sitat Nomada (The Edu Factory Collective, 2009). Paral-lelament sestablix una revisi¢ dels models de
moviments socials que comporta una reactivacié de models educatius o la incorporacié de models
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pedagdgics en les accions o seminaris sobre la autoeducacién i el treball d'auto-organitzacié (La casa
Invisible amb el grup Cartac a Malaga, El chiringuito metropolitano Exit a Barcelona, el Pati Meravelles
a Madrid, o I'Ateneu Candela a Terrassa, entre molts altres tant a nivell estatal com europeu). Aquestes
tendencia ha suposat I'experimentacié hibrida i transdisciplinar de la produccié cultural a partir del
sota la marca d'institucions monstre (Transversal,2008).

PER AMPLIAR INFORMACIO




Comptat i debatut, sota aquest apartat podem destacar els seglents trets per a una educacié i pe-
dagogia de I'art basada en les practiques collaboratives, les pedagogies culturals o les pedagogies
col-lectives:

* (Construeixen comunitats d'aprenentatge i investigacié en procés que beuen tant de les pedago-
gies critiques com del treball dels moviments socials i la investigacio activista i participativa.

® Esdesenvolupen a través de grups de treball, interdisciplianris, amb diversos actors socials i parti-
cipants, que son tots considerats productors i distribuidors del coneixement.

® Reprenen el caracter social del coneixement com a quelcom col-lectivament co-construit i ho
generen des del mateix fet artistic en un context concret a partir de metodologies educatives.

® Doten de recursos culturals als grups participants per a investigar i treballar des de la seva mateixa
veu, provocant una redistribucié horitzontal de continguts i mitjans usats.

® Treballa de forma interdicipliar i amb multitud de mitjans d’ investigacions i de representacié
(video, disseny, pintura, grafittis, Tics, radio o audiovisuals, mapes, cartografies, instal-lacions o in-
tervecions en l'espai public).

® Treballen a partir de I'aprenentatge dialogic, col-laboratiu i cooperatiu; aixo és, aprenent tots de
tots, intercanviant coneixements i habilitats, i gestionant i cooperant en formes de treball, en
grups experimentals.

®  Cooperen des de la participacié activa amb una comunitat, col-lectiu o entitat de formes com-
plexes, amb mediadors i agents locals i treballen en xarxa per a afectar i col-laborar amb altres
agents o institucions socials més enlla de l'escola, el museu o un centre civic.

® Eslocalitzen en espais intermedis i des d'una dimensié transversal es constitueixen com a practi-
ques hibrides entre I'art, la pedagogia, la comunicacio i la participacio, on I'autoria es construeix
de forma collectiva i transversal.

En aquest camp de treball volem situar al mirada de la institucié cultural sobre l'educacié i les formes
que s'ha anat desenvolupant. Per a aix0 centrarem la nostra atencié en els Departaments d’Accié
Cultural (DEAC) o també de vegades anomenats Departaments d'educacio, o les Arees de Didactica.
Aquestes son practiques que parteixen de grups de professionals de museus com a educadors, que
solen tenir un director i equip, i treballen collaborant amb altres artistes, educadors i fins i tot departa-
ments. Aquesta linia és vigent des de gairebé fa 20 anys (quan es funden oficialment els DEACS en tots
els museus estatals) ha anat evolucionant i fent-se més complexa, aixi com donant lloc a practiques
experimentals complexes i amb una gran qualitat pedagogica, com tot seguit veurem.
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Sobre la primera linia de reflexié a I'entorn al treball amb DEACS i Departaments educatius, volem des-
tacar la complexa evolucié i experimentacié d'un camp del coneixement ampliament legitimat i pro-
fessionalitzat en l'estranger: existeixen formacions especifiques, associacions nacionals deducadors,
organigrames de museus que inclouen el departament educatiu com a eix principal i la categoria
de comissari en educacié, és a dir, al mateix nivell que un comissari d'exposicions o un coordinador
artistic. Un d’aquests centres artistics paradigmatics és el Irish Museum of Modern Art (IMMA) , amb
un dels primers departaments deducacio i comunitat, fundat amb el mateix valor que la direccid
del departament de gesti¢ i coordinacié i el de colleccions I'any 1991 (O'Donoghue entrevistada
per Rodrigo, 2007); el treball de formacié amb joves de la TATE modern; la inclusié d'artistes i educa-
dors en programes educatius de la Serpentine Gallery, amb el seu departament d'educacio i publics,
destacant el treball del de Diss-assembly, que contava com a context de treball amb una antiga es-
cola progressista de Londres a punt de tancar; el treball seminal de la White Chapel a finals dels 70
a Londres, o del New Museum of Modern Art a Nova York amb el programa del Visible Knowledge,
tota una programacio curricular sobre cultura visual i multiculturalisme critic que va donar lloc a una
publicacio . També resulten molt interessants els mecanismes d'interseccié entre escola, museus i ar-
tistes del projecte de Cellules pedagogiques a Suissa, el treball comunitari i d'investigacié del Walker
Arts Centre de Minnesota amb el projecte online “artsconeected” en col-laboracié amb l'institut
d'educacié de la ciutat @. En aquest sentit és necessari també desplacar-se temporalment a tota la
branca experimental de Laboratori dels Infants del Centre d’Art Pompidou que ha continuat amb no-
ves etnologies, cultures juvenils i projectes en context social. En el panorama europeu pel seu treball
amb recursos pedagogics i dissenys innovadors, en el seu moment, podem destacar entre d'altres el
Kiasma Museum (Helsinky), Louisana Museum (Copenhaguen), i Wilhelm Lehmbruck Museum Duis-
burg o el Kunst Museum de la ciutat de Bonn , ambdds d’Alemanya.

Revisant a nivell estatal el treball amb museus el panorama també s'ha expandit i desenvolupat po-
tencialment, sobretot a partir dels Ultims 5 anys. Tot i aixd podem situar el projecte dels tallers didac-
tics de I'VAM des de I'any 1993 al 1998 amb treballs d'espais educatius i interpretatius dissenyats per
I'Escola d’Arts i Oficis de Valencia, el treball seminal i experimental del CGAC en relacié a la formacio
de magjisteri i educacié social i sobretot com a referent des del 1997 el Laboratori dels Arts del centre
d'art Caixaforum, sobretot amb les programacions de tallers per a escoles amb adaptacions curricu-
lars o projectes com Districte 3 que ja desenvoluparem mes endavant. També museus com el MAC-
BA a partir del 2002 amb el Programi d’Estudis Independent que marca l'educacié com eix principal
de produccio i reflexid del museu, o sobretot el treball de maletes escolars dissenyat per a escoles.
Paral-lelament s'han establert altres programes alternatius entre educacio i urbanisme com Majories
urbanes, dirigit per Joan Roca i Albert (2005), que ha introduit exposicions i treballs sobre la metropoli
urbana en instituts com formes experimentals d educacié civica ©. Altres propostes mes humils en
discursos perd mes profundes en sostenibilitat s’han desenvolupat en museus com La Fundacid Pilar
i Joan Mir6 han desenvolupat linies de treball amb families, desenvolupades durant mes de 12 anys,
el treball de colonies i les beques de Pilar i Joan Miré en collaboracié Sotherbys, que han donat lloc
al treball d'artistes amb col-lectius i projectes innovadors (amb persones invidents, amb joves en re-
lacio al Sotai, amb el barri confrontant, etc.) i especialment el treball de artUOM, en conveni amb la
Universitat Oberta per Majors, innovant en les formes d'aprenentatge continu i educacié a persones

(2) http://artsconnected.org/

(3) www.fundaciotapies.org/site/spip.php?rubrique610
(4) www.dinamikttak.com

(5) http://surearse.blogspot.com
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adultes durant 4 anys amb un conveni entre ambdues institucions. D'altra banda, projectes museistics
mes moderns en les seves primeres fases s’han configurat també amb equips d'educacié , com el
Museo Patio Herreriano de Valladolid, que compta amb un grup d'investigacié i treball interdisciplinar
entorn del fenomen educatiu, una proposta de cultura visual i escola (el programa Investigar la mira-
da) i projectes especifics amb col-lectius i també amb produccié de cultures juvenils sobre limaginari
visual (el projecte de Iconosfera amb noves tecnologies). Ja anteriorment el Museu Nacional de Reina
Sofia va desenvolupar quaderns educatius i visites a partir de tematiques, de vegades de caire molt
formalista, al Museu. Especialment el projecte de joves d'educacié informal, equipo>18, va desenvo-
lupar altres col-laboracions, i també la col-laboracié amb un IES a partir de la col-laboracié amb I'artista
Dora Garcia titulada Segun San Mateo. Una obra col-laborativa de Teatre Forum que treballa sobre
I'assetjament i 'enderrocament d'un centre public d'ensenyament en el centre de Madrid (Martinez
08). També col-lectius i empreses d'educacié i comunicacié com Amasté al Pais Basc ha desenvolupat
tallers d'estiu sobre creativitat i produccio cultural, anomenats Dinamikttak @, en museus i centres
d‘art, com ARTELEKU, el Museu de Belles arts de Bilbao o aquesta darrera edicié en el Museu de Artium
de Vitoria, innovant amb escoles de formacio professional o campaments d'estiu de voluntariat en
conveni amb la Diputacié de Joventut. Finalment I'explosi¢ de centres d'art en provincies o ciutats de
la periféeria estatal, ha donat lloc a espais nous amb practiques innovadores, com el MUSAC de Ledn,
amb els seus projectes d'art col-laboratiu i comunitat, com és el treball amb joves en relacié al Parkour,
o el treball amb presons en collaboracié amb l'artista Virginia Villaplana, que atorguen altre significat
a l'educacio en museus. També el Centro de arte 2 de Mayo (CA2M) ha desenvolupat aquest tipus de
treball amb escoles i centres educatius, seminaris que actualment s'estan desenvolupant amb profes-
sors de diverses disciplines i tallers amb artistes, a més de l'interessant projecte de las Lindes ©, que
ressaltarem més endavant.

Com veiem en tota aquesta serie de practiques podem assenyalar dos elements a destacar en la
conceptualitzacio del treball educatiu amb museus:

®  Primer podem percebre un estat de la qUestid evolutiu i complex en relacio¢ al tipus d'accions/
posicions d'aquests departaments. Aquests han anat variant i/o ampliat la seva topologia de tre-
ball, des de les visites guiades a processos de treball en forma de projecte amb les escoles direc-
tament. Per exemple centres d'art com I'lMMA, tal i com hem assenyalat, desenvolupen els seus
projectes educatius i el disseny curricular amb les escoles, i mitjan¢ant projectes d'investigacié-
accio i a partir de seminaris d'estiu i un aprenentatge constant (IMMA, 1999 o Campbell, Eibhlin
and Gallaghe, 2004). També programes com “Enquire” de I'associacié nacional d'educadors de
centres d'art de Engage. Aquest programa estatal va proposar el desenvolupament de dinami-
ques col-laboratives entre educadors, centres educatius i centres d'art al dissenyar i investigar
conjuntament noves practiques innovadores en educacié i en Us dels museus. Per exemple en
la seva fase 3 el projecte Diploma in Creative Media a Londres. Es molt interessant revisar la seva
pagina Web: http://www.en-quire.org/. En el panorama estatal tindriem I'exemple primerenc de
Districte 3 en les seves tres edicions (2001, 2002, 2003) , amb crédits de sintesis en 6 instituts
del Districte de Sants Montjuic, i la col-laboracié activa d'artistes i educadors juntament amb el
professorat, que va comportar una exposicio. També aquesta labor ha estat visible en el projecte
de "*cartografiem-nos’ d'Es Baluard (2004-actualment), on les escoles en col-laboracié amb el de-
partament educatiu han desenvolupat el seu curriculum i s’han anat entreteixint relacions mes
complexes i d'aprenentatge institucional després de 3 anys, fet que ha fomentat la seva inclusio
com a bona practica en els programes de I'ajuntament deducacié i entorn.

® Segon, fruit d'aquest treball innovador, I'aspecte pedagogic dels treballs dels DEACS o depar-
taments educatius ha tingut cada vegada més impuls, evolucionant de formats mes classic de
xerrades a mestres o conferéncies sobre continguts d'art contemporani, a un espai experimental
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de treball, amb dinamiques i continguts eminentment pedagogics. Aquest pas a més ha estat
promulgat sobretot pels mateixos equips de professionals, com un espai de formacié continua i
de reflexions professional : Podem citar, entre d'altres, les jornades europees de “practiques “dialo-
gicas"en tres edicions (2006, 2007, 2009) , les jornades del *Guggenheim en relacié amb els cursos
d'estiu de la universitat titulats “Educacié , Formacid, investigacié i accié en el museu d'art’, 2005, i
“Responsabilitat i sensibilitat compartides en la interpretacié i l'educacié en l'art’, en i 2006. Final-
ment també volem destacar I'emergent grup de Las Lindes en el Centro d'arte 2 de Mayo, que
conjuga un grup de treball entorn d'una revisié i actualitzacié de la pedagogia critica. Com veiem
en totes aquestes practiques es conjuga un marc de politica cultural que beu de les branques de
la Museologia critica i la Pedagogia critica per igual, no com a realitats separades, sind més aviat
com a convergents.

Aixi, el futur dibuixa  Enconsequencia podem verificar amb aquests canvis un nou paradigma i camp potencial de respon-
un Museu entes sabilitat tant a nivell de politiques educatives com culturals. Hem passat d'oferir a les escoles la possi-
com “un hub”, un bilitat de visitar de manera més o menys critiques el museu i d'aquesta manera el museu infla el seu
nombre de visitants, a que els departaments educatius treballin muscle amb muscle amb l'entramat
educatiu (escoles, instituts, CRPS, inspectors o plans d'innovacié docent, HISSI's, etcétera...). Aixi el
museu es compren com “un hub’, un centre de recursos educatius experimental i aglutinador que
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treballa dintre del marc de plans educatius de ciutat, plans de barri, plans comunitaris, d'innovacié
docent, que desenvolupa adaptacions curriculars i ofereix recursos humans i financers perquée les
escoles i altres centres desenvolupin des de I'aula processos de treball que siguin oferts a la comunitat
en general a través del museu.
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Finalment en aquesta seccio volem revisar les propostes des dels mateixos centres d'art, programa-
cions culturals, esdeveniments o biennals, i col-laboracions amb entitats publiques (ajuntaments, di-
putacions, etc..) que treballen sobre el tema educatiu i no només impliquen a un departament o mu-
seu sind que s'han desenvolupat des de la coordinacio o gestié d'exposicions o projectes. Aquestes
practiques relacionen la produccio cultural amb projectes expositius i conferencies a l'entorn del fet
comissarial i 'educacié experimental que promouen els mateixos artistes.

Es important assenyalar en un primer moment el gir educatiu que molts comissaris i gestors
d'exposicions fan cap al camp educatiu (Rogoff 2008 , O'Neill i Willson 2009). Aquest gir ja vindria
donat, sobretot, a partir de la importancia que en determinades biennals o esdeveniments artistics
esta tenint l'educacio (Manifesta 6, o la Documenta 12 de Kassel) i que ha comportat també impor-
tants publicacions i investigacions en relacié amb aquesta tematica (Morsch i altres, 2009; Wieczorek,
Hummel i Schotker 2009). Aquest tipus de propostes han proliferat en el panorama estatal per des-
envolupar vies des on l'educacié o mediacié amb publics o grups suposa un eix de treball important:
el programa d’Art public Idensitat a Catalunya i Pais Basc, Processos Oberts a la ciutat de *Terrasa, o
Madrid Abierto. Aquesta proliferacié ha arribat fins al punt que fins i tot ARCO té una secci¢ de ta-
llers d'educacié artfstica. Aquesta realitat educativa també s'ha traspassat a exposicions o projectes
comissarials especifics que mostren un camp obert d'hibridacié entre art i educacié amb diverses
tendeéncies o propostes: El treball de I'exposicié “Lost in Sound” (1999-2000) comissariada per Manuel
Olveira en el Centre Gallec d’Art Contemporani (CGAC) de Santiago de Compostel-la, que va introduir
les cultures musicals i juvenils com centre de la mostra, a més de tallers, xerrades i accions educatives.
També és destacable l'exposicid titulada “Com volem ser governats”de I'any 2004 i situada a I'lES Barri
Besds, comisariada per Roger Buergel i organitzada pel Museu d’Art Contemporani de Barcelona, en
col-laboracié amb la Universitat de Lineburg.

En l'actualitat des del comissariat es proposen tendéncies que integrin el treball amb escoles o la
mobilitat de les obres amb projectes educatius, com per exemple: “Esto no es una Exposicion” del
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Centro de Arte Huarte (Pamplona) o “Trans-art 06", comissariada per Sinapsis en el complex llla Fort
Pienc (Barcelona), que presentava un comisariado d‘artistes col-laborant en contextos especifics, iamb
alguns projectes en relacié amb tallers, educacio i mediacié de l'art. També és interessant el model
expositiu de “Working Documents” (2008- 2009), comisariada per Montse Romani i Virginia Villaplana
per al Centre de La Imatge de la Virreina de Barcelona. Es tracta d'una exposicié que enfoca la peda-
gogia visual i la etnografia experimental per mitja d'un comissariat col-laboratiu i accions educatives (
presentacions, tallers, o xerrades). Finalment altres practiques estan treballant models de comissariat
experimental amb l'educacié des d'un disseny inicial, inserint accions i projectes educatius com a
formes de produccio cultural i treballant amb centres educatius, col-lectius o espais interdisciplinars.
Aquf podriem destacar el projecte de Zona intrusa (sobretot les edicions de 2009 i 2010) a la ciutat
de Matard, coordinat per Oriol Fontdevila i LaFundicid, i el projecte de TRANSDUCTORES (2009 -2010)
coordinat per Javier Rodrigo i FAAQ en col-laboracié amb el Centre d'art José Guerrero de Granada, i
UNIA arteypensamiento.

Comptat i debatut, com veiem amb aquests treballs en relaci¢ a la produccié d'exposicions o esdeve-
niments, podem destacar que:

®  Existeix un interés central per I'educacié com tema de treball, representacié i acci¢ dintre del
camp cultural.

® |es mirades cap al mén educatiu en nombroses ocasions requereixen d'equips interdisciplinars i
formats més innovadors o experimentals en la manera d'articular I'exposicio, publicacié i la difusio

dels projectes.

* Lesmostres solen acompanyar-se o reforcar-se amb tallers, conferencies o seminaris com a aspec-
tes centrals del treball de gestio

e  Sestructura una posicié de I'art com a mitja educatiu i de lI'exposicié com a eina pedagogica.

®  Es construeixen altres relacions amb els publics i els centres educatius, i també se solen mostrar
obres de marcat caracter social 0 que s'insereixen en relaci¢ a un context social o grup especific.

PER AMPLIAR INFORMACIO

59



60

L'escola és una institucié social que comprén una serie d'interaccions i relacions amb el seu context,
amb els marcs politics on es regeix i amb les diverses normatives, lleis i interaccions que constitueixen
la seva identitat. En I'actualitat I'escola i I'educacio estan a debat. A debat perqué des que es va coordi-
nar el protocol de la UNESCO de Lisboa 2010 , es va fonamentar que la supressié de l'analfabetisme,
la qualitat densenyament en els processos basics d'alfabetitzacié i la lluita contra el fracas escolar,
I'absentisme i finalment I'educacié continuada constituien els pilars basics per a qualsevol pafs i socie-
tat contemporania. Es a dir els assoliments que I'Estat modern va impulsar a la vella Europa, als EEUU i
a altres paisos “desenvolupats” econdmicament, son ja realitats que han d'ampliar-se i embarcar prac-
ticament tota la realitat del planeta. | dir aixd és molt, perque suposa conferir a l'educacio el motor de
desenvolupament basic per al progrés i el benestar de qualsevol societat.

Davant aquesta defensa de l'educacid, com el dret a I'autonomia i la vida independent de qualsevol
persona (tant social, com econdmica o culturalment, caldria afegir), i sobretot com un dret univer-
sal, ha suposat una recomposici¢ del panorama Europeu i d'Espanya concretament, ja que l'estat de
l'educacié des d'analisis comparatives amb la resta d’Europa ha posat en qlestionament al nostre pafs,
i ha destapat la caixa de Pandora, segons alguns, o mes bé ha retratat una realitat . Els Ultims informes
PISA @ realitzats en el nostre pals ha estat el qué han demostrat, podent-se veure com Espanya, un
pais que es creia capdavanter a Europea en mateéria economica i social, surt molt mal parada si es fa
un analisi més concret i comparatiu. Certament I'Gltim informe PISA ha suposat clarament els punts

(1) Linforme Lisboa 2010 té els segiients objectius:

« Sobre I'adquisicié de competéncies basiques en l'educacié obligatoria: disminuir, com a minim, en un 20% la proporcié d'alumnes de 15
anys amb problemes de comprensié lectora.

+ Sobre la permanéncia en els ensenyaments post obligatoris: situar I'abandé escolar prematur, com a maxim, en un 10%.

+Sobre la graduacié en els ensenyaments secundaris post obligatoris: garantir, com a minim, que el 85% de les persones de 22 anys acabin
ensenyaments secundaris superiors.

« Sobre I'adequacié de I'educacié superior a la societat del coneixement: augmentar, com a minim, en un 15% el nombre de titulats de
matematiques, ciéncies i tecnologia, amb una reduccié simultania del desequilibri entre homes i dones.

« Sobre I'accés a la formacié al llarg de la vida: promoure la participacié, com a minim, del 12,5% de la poblacié adulta a 'aprenentatge
permanent.

Dades recollides per Ferrer y Albaigés (2007:18).

(2) Linforme PISA o Programa per a I'Avaluacié Internacional d’Alumnes (PISA). Vegi’s OCDE 2005. Es un estudi comparatiu portat a terme
des de I'any 2000 per I'Organitzacié per a la Cooperaci6 i el Desenvolupament Economic (OCDE) . El seu objectiu és avaluar I'impacte,
I'eficacia i a l'eficiéncia dels paisos membres. El primer informe PISA va ser elaborat i dissenyat I'any 1997 i les dades reunides i publicats
I'any 2000.
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sobre les“ies’, o més aviat ha destapat el llast que pesa sobre el camp educatiu i la suposada qualitat
del nostre ensenyament. PISA 2003, 2005, 2007 han suposat un revés en les politiques educatives de
neutre pals, i mentre en altres paisos si que es van acollir a reformes rapides i pro actives (Dinamarca
i Alemanya son exemples d'aixd, I'any 2000), en el nostre pais les mesures preses sembla ser que van
donar peu a lleis de qualitat més estrictes i a un refor¢ de les matematiques i capacitats lectoescrip-
tores, pero no a una reformulacio més profunda i sostenible de l'educacio , i sobretot a la inversio de
I'Estat en fons publics per posar remei o millorar aquesta situacié. Aquesta situacio ja es va analitzar
intentant esclarir si era possible aquesta solucié i les conseqleéncies d'aquests informes ©, i se suposa
es va presentar el marc de la LOE (Llei Organica d'Educacié de I'any 2005) com una adaptacié mes con-
seqlent amb l'informe PISA. El que també és important és comprendre com és un estudi que treballa
la relacio entre les desigualtats educatives, les relacions socioeconomiques, el seu impacte, i finalment
els sistemes educatius i politiques publiques que sinverteixen per a aixo . En els successius informes
de PISA (2000, 2003, 2006) sempre hi ha hagut una realitat molt urgent en el panorama espanyol que
es deriva de la quantitat de PIB invertit en educaci, i els resultats de qualitat densenyament, que
determinen la mala gesti¢ i estructura del sistema educatiu, i que d'alguna forma posen en dubte
la labor docent i de I'administracié publica, respecte a d'altres paisos. També s'ha analitzat I'abandé
escolar i la poca ajuda a la escolaritzacié preinfantil, com a dos eixos que descol-loquen i desestruc-
turen el sistema espanyol, al mateix temps que la motivacié es construeix com un eix clau per a una
qualitat educativa. Linforme PISA 2007, de I'any 2006 ©, revelava problemes en les desigualtats socials
i la llicencia del nostre sistema educatiu, una cosa que, d'altra banda, no és nova i que ja apareixia en
diversos informes de la Fundacio Bofill (Ferrer i Albaigés, 2007; i Ferre, Ferrer i Castel, 2003).

Tot aquest analisi sobre limpacte de l'educacié ens porta inevitablement a recordar la importancia de
la relacié politica i del discurs en l'escola com un debat public i social que ens concerneix a tots. Per
aixo no s'han de percebre les reformes només com a regulacions de governs sobre I'administracié de
l'escolaritzacio, sind que a més com a construccions discursives de la societat i de diversos discursos
sobre la democracia i societat que es volen construir (Pedré y Puig | 1998, Popkewitz 2004, Varela
2007). Amb aixo l'escola actual es situa entre les dinamiques de relacié moderna d'un estat cansat,
que no troba un punt d'inflexié o que tracta de reactualizar el coneixement escolar, i un alumnat, més
coetani, distanciat i influenciat pel seu context, com un espai de formacio i socialitzacié més enlla i
fora de I'entorn escolar. Amb aquest distanciament o tensié podem comprendre que l'escola es situi
en el llindar de dos segles diferents i li toqui renovar-se i reformular-se de nou, o bé morir en l'intent.

(3) Lestudi de Ferre, Ferrer i Castel per a la Fundacié Bofill I'any 2004, fruit de I'impacte del PISA 2003, i amb una clara intencié de reformular
el sistema educatiu partint de les dades de I'informe.
(4) De fet PISA fa un analisis de 4 factors interrelacionats per comparar la qualitat de I'ensenyament. Els punts que en que es basa son:

« La qualitat dels resultats de I'aprenentatge.

- Laigualtat en els resultats de I'aprenentatge i equitat en les oportunitats educatives.

« Leficacia i eficiéncia dels processos educatius.

« Limpacte dels resultats de I'aprenentatge en el benestar social i economic.

La competéncia basica principal en el PISA 2006 ha estat ciéncies, després que en el PISA 2000 va ser la lectura i en el PISA 2003 les mate-

matiques. Font: informe PISA 2006. Ministeri d’Educacié | Ciencia.

(5) Per descarregar l'informe : http://www.mec.es/mecd/gabipren/documentos/files/informe-espanol-pisa-2006.pdf
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Neoliberitzacié de I’'espai escolar: quantificacié, mesura i especificacié tecnocratica com a
discursos controladors de la identitat

Una de les aproximacions sobre l'escola més marcades en la societat actuals és comprendre el siste-
ma educatiu com un mecanisme per a la integracié laboral de les persones des d'un versié tecno-
cratica, que desatén deliberadament les diverses capacitats del subjecte. Aquestes sén les cognitives,
emocionals i creatives tal com defensa la Carta dels Drets Humans de la Infancia, i tal com subratlla
l'informe de la UNESCO d’Educacié Per a Tothom. En aquest marc, Europa, com a continent suposada-
ment avancat, i a causa de la perdua de terreny i competitivitat en el mercat global, cada vegada més
esta apostant per models d'escoles tecnificats sobre la base d’'una instrucci¢ de certs coneixements
professionals i habilitats enfocades al mén empresarial i a la nova economia liberal ©. Aquest aspecte,
com discurs ocult en nombroses ocasions, es troba camuflat dessota un cert progressisme hereu d'un
cognitivisme de caracter individualista. Es tracta d'un aspecte que Freire fa décades ja va anomenar
“educacié bancaria”(1972) i que actualment suposa la implicacié intrusiva de I'economia i el neolibera-
lisme salvatge en I'esfera de l'escola, com un camp d'inversié de capital cultural controlat (Giroux 2001,
Willis 1998, Chomsky 2006). Concretament a Espanya aquesta filiacié s'ha construit com una pedago-
gia obcecada en l'eficiéncia reglada i estipulat per objectius imposats de forma tecnocratica (Sacristan
2002, Angulo 1999), en espais de subjectivitat patriarcal que subjeuen a la LOGSE sota l'etiqueta del
constructivisme (Rodriguez 2001). Aquests discursos ocults, conseqlentmen,t exclouen determinats
individus i patrocinen un determinisme social on l'educacié és un bé de consum més, una eina de
segregacio social on l'escola es dissenya com un producte del mercat (Torres 2006).

Amb tot el que es planteja amb aquesta primera radiografia, se'ns mostra com l'escola és un espai
permeable, manipulable, i no exempt del perill de la neoliberalitzacié de la vida i la societat con-
temporania. En concret aquesta colonitzacié es tradueix en l'obsessio técnica per quantificar el grau
d'instruccio i la mesura dels exits o fracassos, configurant que l'espai educatiu, igual que altres esferes
de les nostres vides, esta sotmes constantment a la regulacié del mercat i a les politiques neoliberals.
Sempre sota les premisses de qualitat educativa de I'individu en habilitats técniques previament con-
sensuades i docils per al mercat. Per aixo una educacié que fomenti altres possibilitats i formes de
mesurar i promoure les capacitats emocionals i creatives suposa un repte i una base diferent des on
enfocar el treball educatiu, i per formar no individus, sind persones.

Tecnificacio i departamentalitzacié del saber escolar i els coneixements

L'escola com a institucio publica ha sofert una serie de canvis des de la modernitat, que a mesura que
feien evolucionar la seva eficiencia i s'adaptaven als nous canvis, construien un entramat de sabers i
perfils professionals. Aquest conjunt de sabers fruit de la modernitzacié i la relacié de les ciencies des
d'espais estancs o departamentals, ha comportat una excessiva tecnificacio d'aquest saber. Amb aixo
el saber es produeix allunyat de la vida i els contextos significatius, sent preprogramat en curriculums
i presentat en llibres de text i materials bastant inflexibles perd que, com tecniques de gestié de l'aula,

(6) Fruit d’aquesta imbricacié del sistema economista actual, el curriculum anglés ja inclou en escola de primaria, en els seus Ultims cursos
mangement i business, és a dir assignatures que, pretenent potenciar a l'individu i I'autoestima, es poden traduir per cursos d'iniciacié de
gestié administrativa, empresa i negocis.
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de l'espai i del saber escolar compleixen perfectament, amb la finalitat de controlar el progrés del sa-
ber de I'alumnat. Amb aquesta distancia altament gestionada és bastant dificil establir ponts amb els
espais significatius de I'alumne, en aquells on I'alumnat desenvolupa la seva vida, o millor dit la seva
altra vida fora de 'escola, i ha constituit una concepcio abstracta i separada per branques del coneixe-
ment. Fruit d'aquest desencontre els sabers i coneixements es troben dispersos i administrats per
comptagotes, al mateix temps que es compartimenten les funcions i relacions de l'estructura escolar.
Informes com el PISA o estats de la qliestio sobre les reformes i els seus llenguatges dominants (Rodri-
guez 2006, Popkewitz 2000) han posat al descobert I'excessiu grau de burocracia i estructura piramidal
que en nombroses ocasions tanquen al professorat en protocols, administracio i treball de gestio i
panificacio per departaments en els centres escolars. El resultat és una estructura burocratica forta i
compacta, gue si bé es ven per la solvéncia i autonomia dels centre educatius (Ferrer i Albaigés, 2007),
desgraciadament emmalalteix per la poca capacitat de flexibilitat, per imposar ritmes i coneixements
abstractes, implementats i avaluats per destreses i capacitats tecniques, i distanciar la vida quotidiana
i els sabers practics i tacits del moén sociocultural.

Democracia publica vs Democracia privada a I'escola

Afrontant la neoliberalitzacio del camp escolar i la tecnificacio del coneixement, I'educacié es desenvo-
lupa com un espai de lluita per a la democracia publica. Aqui entenem per aixo la necessitat de l'escola
com un espai paritari i equitatiu, i no un espai de mercat o éxit laboral simplement. En aquest marc
no podem oblidar el paper cabdal que I'escola ha tingut en la produccié de cultural ila promocié/Ii-
mitacio de l'exclusié social. Per aixd si un dels objectius de l'informe UNESCO d'Educacioé per a Tothom
és haver eradicat I'analfabetisme I'any 2015, l'escola comenca a ser un primer espai de democracia ja
que garanteix un lliure accés i igual a tots els individus, i una autonomia suficient en el model de vida
que volem tenir. En aquest sentit els moviments d'escola populars, les escoles de cooperatives o Iliures
del periode d'entreguerres, i les escoles liberals o alternatives ens recorden la necessitat de compon-
dre l'escola com un espai de transformacié social, i igualment un lloc de moviment social i educacié
popular que garanteixi una educacié i autonomia igualitaria i justa. Enfront d'aquesta versid es corre
el risc de construir una escola privada que sigui realment I'Unic puntal del treball educatiy, i que vagi
desplacant i guanyant terreny a l'escola publica, transformant a aguesta en l'espai per als problemes i
desigualtats socials traduits en alumnes conflictius, diversitat de cultures, absentisme, fracas escolar i
falta de motivacié. Com a tancament d'aquesta reflexié convindria recordar que l'escola segueix sent
filtre social, i és la forma en com s'apliqui aquest filtre, bé com a embut o com a coll d'ampolla, o bé
com a catalitzador, on radica el treball educatiu.

El treball d’educacié com a tasca social compartida, més enlla de I'espai limitat de I'escola

Un altre dels problemes als quals senfronta l'escola té a veure amb la delimitacié excessivament taxati-
va de l'espai educatiu com a l'espai de I'escola, reconstituint una visié del dins/fora del temps educatiu
i significatiu de I'alumne que va prenent posicionaments més radicals avui dia. Si no s'estén l'educacio
com tasca compartida de tots (families, professors, educadors, i tots els agents socials) es corre el risc
d'usar “caps de turc” per a justificar els problemes socials, on comunament l'escola i el docent surten
com els grans perdedors d'aquestes visions que, dit sigui de passada, sén una miqueta simplistes de la
complexitat social. Si a més es carrega amb responsabilitat a una figura o entitat, s'alleugereixen altres
espais o no se'ls presta tanta importancia, fet que des del punt de vista de la regulacio, comporta no
entendre com espais o situacions educatives els altres espais de socialitzacio de les persones, com el
temps lliure, l'espai de consum de televisié, Internet, videojocs, jocs infantils, o altres tipus d'activitats
comunament associades a aquest espai indeterminat de fora de I'escola. D'aquesta manera l'educacioé
és una tasca compartida, i el que comporta no és només una formacio i accié educativa, sind una
responsabilitat mutua, una avaluacié i treball conjunts, i una extensié i permeabilizacié dels espais
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educatius i escolars (Giroux 2001). Si no acceptem aquesta responsabilitat compartida, I'escola acaba-
ria convertint-se en els murs de la preso, i l'aula en una petita cella de control social pandptica.

La crisi del saber docent i el perfil professional: el mestre desprestigiat i deseducat

Un altre dels trets més caracteristics d'avui dia té a veure amb al construccié d'identitat de la figura del
docentila manera que sarticula i constitueix com a professional reflexiu (Schén 1992). Es a dir, aquella
persona capag de repensar les seves practiques i buscar solucions per a la millora en la practica, més
enlla d'un receptari Unic i amb un horitzé de vida professional perllongat. Lofici de docent actualment
esta en crisi, pel seu desprestigi a nivell social, una situacié que es reforca amb la publicitat de les
avaluacions i les deficiencies educatives, i un fet que li posa encara més entre l'espasa i la paret actual-
ment. A més el docent en la seva formacié parteix d'un biaix académic noucentista i individualista,
molt poc habituat al treball en grup i collaboratiu amb altres docents, i menys predisposat encara a
compartir el seu saber practic, perfilant-se a mig camf entre |'artesa posseidor d'habilitats i el tecnicista
gestor d'objectius i continguts estrictament planificats i imposats pel curriculum, i acceptant sempre
els rols i discursos heretats (Fullan i Hargreaves, 1992) o simplement executant una docéncia artificial
i no viscuda (Hargreaves 1997).

Aquesta posicié professional radica en el fet de centrar la nostra mirada sobre les escoles de formacio
de professorat .Aquestes sarticulen en molts casos com antigues academies, a la recerca d'un profes-
sional tecnic legitimat pels seus domini del curriculum i de la disciplina a ensenyar. Al mateix temps
l'espai de formacio del docent en secundaria pateix en neutres dies d'especialitzacions reglades, més
enlla del curs d'adaptacio pedagogica (el CAP). Aquest fet promou una distancia molt considerable
entre la motivacié i la formacio del docent, un cop reduida la seva professié al mer treball o sou, fet
que es compagina amb la falta de formacié continua i la relacio amb altres contextos educatius. Pocs
docents deixen entrar a d'altres docents a les aules, comparteixen espais formatius o treballen amb
altres tipus d’agents educatius. La majoria de les vegades aquestes oportunitats es converteixen en
sortides per a oxigenar-se i deixar al grup amb algu, perd no en espais de mutu aprenentatge. Amb
aixd el docent pateix la mancanca de no poder aprendre col-laborativament tant dels seus alumnes
com dels seus companys, construint una comunitat reflexiva (Hargreaves 2003).

Independéncia/burocratitzacié del curriculum respecte al context sociocultural de I'escola:
escoles com a fabriques de coneixement a partir del llibre de text

Finalment és necessari poder entendre com el curriculum escolar, en la seva planificacié organitzacié
i concepcid, no pot ser entes merament com una série de tasques i activitats neutres a desenvolupar
independents del camp sociocultural on es troba l'escola. Un dels problemes emergents en l'escola
passa per no detectar i fer significatius els continguts curriculars, de manera que es desvincula tot el
contingut de l'escola de la realitat propera de I'alumne. En aquest sentit I'excessiva burocratitzacié del
curriculum, de complir els seus objectius i de donar comptes dels seus continguts, fa que els docents
no puguin escapar de mecanismes de control i seguiment, fet pel que acudeixen irremeiablement als
llibres de text que els oferixen solucions facils per poder dominar la seva aula.

Un altre dels trets
més caracteristics
d’avui dia té a veure
amb al construccié
d'identitat de la
figura del docent
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QUADRE-RESUM DE LES PROBLEMATIQUES ENUNCIADES
1.Neoliberalitzacié de I'espai escolar: quantificacié, mesura i especificacié tecnocratica
com a discursos controladors de la identitat

« Manca de relacié amb les diverses dimensions de l'individu, a més d'excessiva dependencia
dobjectius i la tecnificacio de l'educacio.

« Excessiva importancia de continguts valids per a certs sectors empresarials, en detriment
d'altres capacitats facultatives i personals.

+ Excessiva dependéncia de I'exit o fracas, segons paraments tecnics i quantitatius amagats en
un cognitivisme excessiu, el qual comporta una clara manca de relaci¢ qualitativa i etica amb
el procés educatiu.

2.Tecnificacio i departamentalitzacié del saber escolar i els coneixements

« Eltreball docent es planteja com gestor administratiu de lleis, textos i regles educatives que cal
imposar al client, és a dir, I'alumnat.

+ Excessiva departamentalitzacio del saber per ciencies/disciplines i manca de continguts signi-
ficatius i aplicables a la vida diaria de I'alumnat.
3. Independéncia/burocratitzacié del curriculum al respecte del context sociocultural

de I'escola: escoles com a fabriques de coneixement a partir del llibre de text

« Eltreball docent es planteja com gestor administratiu de lleis, textos i regles educatives que cal
imposar al client, és a dir I'alumnat

« Excessiva departamentalitzacié del saber per ciéncies i falta de continguts significatius i aplica-
bles en la vida diaria de lI'alumnat.

4 .Democracia publica vs Democracia privada a I'escola

+ Lescola és filtre social, l'important és com fer que sigui un catalitzador i no un coll d'ampolla.

+ La importancia de l'escola radica en assentar les bases per a la inclusi¢ social i la igualtat
d'oportunitats.

5. El treball d’educacié com a tasca social compartida, més enlla de I'espai limitat de

I'escola

« l'educacié és una tasca compartida i requereix un espai compartit dins i fora de l'aula.

« La carrega i responsabilitat del docent és relativa i depén d'altres estructures socials: no ha de
dimonitzar-se, alleugerir-se o convertir-se en cap de turc.

6. La crisis del saber docent i el perfil professional: el mestre desprestigiat i deseducat

« Manca d'un saber professional viscut, compartit i narrat en comunitats practiques i reflexives.
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Tots aquests trets actualment ens disposen a pensar que l'escola s'ha de repensar en un marc global,
i amb salts d'escales que ens permetin percebre en la quotidianitat de les aules i el treball del dia a
dia una relacio i reformulacié dels problemes socials. Si entenem, tal com hem proposat abans, que
l'educacié com a tasca construida i compartida emergeix en tots els espais de la societat, podrem
situar-nos llavors en una dimensio integral des on posicionar a l'escola per mitja de diversos desbor-
daments i nous espais socials. Aquest aspecte comportaria a nivell practic situar aquestes problemati-
ques entorn d'un raonament global de diverses crisis o desplacaments.

L'escola esta en crisi, igual que altres institucions o estaments hereus de la societat moder-
na

Es a dir, l'escola esta en crisi de la mateixa manera que la societat Civil i I'estat Modern (europeus) es
constitueixen per una serie d'estructures de governamentalitat i s'estructuren amb una serie de va-
lors democratics promoguts per les institucions civiques que actualment han entrat en crisis, a causa
de larelacio amb altres valors i cultures, el desfasament de la institucions publiques respecte a la socie-
tat i els rapids canvis viscuts, i la introduccié de les noves tecnologies com a mitjans de comunicacio,
sociabilitat i intercanvi alternatius.

Existeixen una série de desbordaments d’institucions que “posseien” el saber eurocéntric,
fet pel qual sorgeixen noves formes de subjectivitat i identitat, i per aix0 nous coneixe-
ments

Els coneixements disciplinaris han deixat de tenir una vigéncia com a arrels de la modernitat, i existeix
una marcada distancia o poca relacié amb la societat de la informacié, teories feministes o la teoria
postcolonialista (Weedon 1999, Spivak 1999), les cultures juvenils , el mén de la iconosfera i les cul-
tures visuals, el moén digital i d'Internet, i les cultures hibrides i contaminades que es desenvolupen
en infinitud d'espais com a llocs de negociacio cultural i més enlla d'una idea Unica de modernitat (
Canclini, 1990). Totes aquestes perspectives ens assenyalen les diverses crisis globals, com un feno-
men social complex.

A més la identitat ja no pot treballar-se amb un marc essencialista on la subjectivitat es constitueix
narrada i contada per valors tancats i abstractes universals, sind que ha de configurar-se com una
constel-lacié d'interferencies, creus i relacions que es configuren i construeixen a les persones en mul-
tiples posicions. Les identitats han deixat ser aquests buits a emplenar o construccions estructurals.
Per contra ara la identitat es construeix en espais oberts de mestissatge i de relacions “transculturals”
Anzaldua 1989, Pratt 1992). Si assumim aquest canvi de visié I'escola haura de deixar-se de considerar
com un element Unic o paradigmatic de la crisi identitaria del subjecte, i més aviat es percebra com un
gresol d'identitats. Aixd és, un espai de negociacié i de produccio de noves subjectivitats juntament
amb altres espais culturals de la societat configuradores d'identitat i sabers transversals (Ellsworth
2004)®,

(7) Per governamentalitat entenem les formes d’administrar i controlar el govern de les persones de forma indirecta, que es constitueixen
des dels aparells de poder de la modernitat, i que sén propies d'institucions modernes, fins al punt que es ritualizen i s'incorporen de forma
natural a les nostres vides sense adonar-nos-en.

(8) Sobre aquesta qtiestié tornaré mes endavant en el text. Ara com ara és suficient amb subratllar a la importancia d'espais extraescolars
o “visiblement” educatius en primera instancia. Espais on l'educacié és negociada en zones de transit i relacions que van més enlla de les
disciplines i els sabers departamentals, d'aqui la seva dimensié transversal.

L'escola esta en crisi
de la mateixa ma-
nera que la societat
Civil i I'estat Modern
(europeus).

Com les institucions
civiques, que actual-
ment han entrat en
crisis, a causa de la
relacié amb altres
valors i cultures, el
desfasament de la
institucions publi-
ques respecte a la
societat i els rapids
canvis viscuts, i la
introduccié de les
noves tecnologies
com a mitjans de
comunicacio, socia-
bilitat i intercanvi
alternatius



Crisi significa canvi,
aixo pot traduir-se
bé en una oportuni-
tat de treball i forma
diferent per a apro-
fitar aquests des-
bordaments com a
formes creatives de
reaprendre i
repensar el paper
de l'escola, i també
d‘altres institucions
en la societat

La crisi de les fonts del coneixement i les seves formes de produir-lo i difondre’l

Si els desplacaments del saber, de les institucions i de les identitats ens han forcat a replantejar-nos
noves formes de produir i de construir-nos com a persones, aix0 també ha comportat replantejar-se el
lloc de produccié i l'espai de presentacié del saber, en deslligar-lo d'ambits tancats i de promocionar el
coneixement com una forma de produccié que és descentralitzada. l'emergencia de noves formes de
cultura, nous ninxols culturals o xarxes d'Internet suposen espais actius del coneixement: els weblogs,
les wikis, la wikipedia semblen substituir avui dia al diari, el llibre de text o I'enciclopedia. Tots aquests
espais han desenvolupat la produccié de coneixement i la seva dispersi¢ per multiples formes, fent
que entrin en crisi les tradicionals formes de produir i fer circular el coneixement, aixi com obrint nous
canals de treball a partir de formes col-laboratives, descentralitzades i en xarxa en el marc d'Internet.
A més han possibilitat també espais diferents de produir un altre coneixement i de revindicar altres
fonts des de la cultura popular, la memoria oral, les interaccions de grups, les comunitats d’usuaris o
interpretatives, o els coneixements tacits sobre el terreny. Tot aixo s'ha pogut treballar des de les prac-
tiques, els moviments socials, les investigacions participatives, i altre tipus de metodes d'investigacio
sensibles amb el context i la posicid de l'investigador, i que, de fet, obren noves formes d'investigar/
informar i educar.

Com a conclusié final podem aventurar que si crisi significa canvi, aixd pot traduir-se bé en una
oportunitat de treball i forma diferent per a aprofitar aquests desbordaments com a formes creatives
de reaprendre i repensar el paper de I'escola, i també d'altres institucions en la societat. Aixi, compren-
dre la historia de l'escola és entendre-la sempre com una lluita interna de negociacions, resisteéncies
i adaptacions al complex social i les diverses institucions publiques que constituixen la societat civil.
Aquestes adaptacions han comportat sempre crisis, perd hem de pensar que es tractava despais
productius i llocs per a emplacar de nou les practiques educatives i el significat de I'escola en la de-
mocracia. Exemples no en sobren, pero sf que seria necessari aquf almenys anomenar La nova escola,
La Institucio Lliure d'Ensenyament, el grup CREA, el grup Minerva, les Noves formes experimentals
d'auto-educacié i d'autogestion de les Universitats Lliures, els projectes pedagogics educatius de
col-lectius, i altres formes de pedagogues collectives , etc.... Els canvis s’han produit, es produeixen i
es produiran sempre, i amb aix0d noves reaccions i propostes educatives.

QUADRE-RESUM
REPTES | DESBORDAMENTS DE LESCOLA EN UN MARC CONTEMPORANI
« Llescola esta en crisi, igual que daltres institucions o estaments hereus de la societat moderna.

- Existeixen una serie de desbordaments d'institucions que “posseien” el saber eurocentric, fet
pel qual sorgeixen noves formes de subjectivitat i identitat, i per aixd nous coneixements.

« La crisi de les fonts del coneixement i les seves formes de produir-lo i difondre’l.

Com a conclusio final: la crisi significa canvi, un canvi que és i ha de ser global i globalitzador; fet
pel qual canviar l'escola suposa l'oportunitat de canviar conjuntament la societat.

67



68

Qiiestions claus de I'educacié i I'’escola contemporania en el s.XXI. Com afrontar I’educacié
en els nostres dies

Després d'enunciar els problemes i reptes, i advocar pel canvi com un espai d'aprenentatge i de re-
flexié sobre el paper de l'escola en la societat contemporania, passem a descriure alguns progressos
que situen itineraris claus des on afrontar aquests reptes. Aquest pas suposa construir un nou espai
per a l'educacio, i en conseqliéncia, una nova posicié per a l'escola en el s. XXI. Recordem, com hem
introduit en la primera part d’aquest text, aquestes propostes no sén una relacié bipolar, de blanc i
negre, sind tensions i relacions que emergeixen i poden articular una gramatica de canvi en quant a
teories educatives, pedagogia i sociologia de l'educacio.

L'escola com institucié social: de lI'escola de lliure accés a l'educacié democratica.

Lescola pot ser enfocada com una institucio social critica, atenta al canvi i flexible en la seves estruc-
tures, i permeable en les formes de treballar en el context sociocultural. Amb aquest aspecte, per
tant, es compren una escola que no és reflex de la societat o les seves desigualtats, sind un projecte
cultural de canvi on l'escola es converteix en una esfera publica alternativa. Es a dir, un espai de pro-
duccié de discurs i coneixement de forma democratica, un espai factible per al canvi (Giroux 2000).
Aquesta proposta, com ja hem avancat suposaria trobar el lloc de 'escola articulat i relacionat amb
altres agents socials i altres xarxes/institucions on treballar (la familia, el carrer, les entitats socials, els
centres de joves o els casals, etcétera). Una relacié institucional basada en cultura publica critica, on
juntament amb el lliure accés es garanteixi conjuntament la democratitzacid del coneixement i la
igualtat d'oportunitats reals.

Amb aquesta perspectiva i l'escola es vertebra a I'entorn de dos eixos claus:

® El moviment descola democratica sota el projecte d'Escola Per a Tothom de la UNESCO (2000,
2005). Es a dir l'escola treballa per desenvolupar una major justicia social i senfoca des de la in-
clusié social.

® Lacohesi¢ social i convivencia publica com a eixos de treball compartits i promoguts des de les
escoles, les ciutats i els entorns rurals.

En aquest cas, seguint aquests dos punts, aqui és necessari recuperar aquests eixos sota dos de les
propostes articuladores de I'educacié que estableixen precedents a nivell practic i metodologic:

* D'una banda el Pla Educatiu d’ Entorn (PEE) @ que compta amb entitats socials educatives de
I'ambit informal per retroalimentar i treballar integrament l'educacié dins/fora de l'escola des de
la deteccié de necessitats concretes i paquets d'ofertes educatives per part de les mateixes xarxes
socials.

® Dialtrabanda el Projecte Educatiu de Ciutat de Barcelona, de I'Ajuntament de Barcelona (el PEC)'?,
que promou la importancia de la ciutat com a escenari educatiu, i amb aixo ressalta la importancia
de projectes socioculturals que entenguin l'educacié per la ciutadania, com un espai d'activacié i
treball amb, des de, i per als habitants de la ciutat.

(9) www.xtec.cat/lic/entorn/index.htm

(10) http://w3.bcn.es/V45/Home/V45HomeLinkP1/0,3698,60797962_60807355_1,00.html
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El lloc de 'aprenentatge i I'ensenyament: de la psicologia controladora del constructivisme al cons-

truccionisme social.

Les teories del coneixement, sobre la seva produccié, desenvolupament i transmissié han canviat
vertiginosament gracies al desenvolupament de la psicologia, la psicologia cultural i la psicologia
social. La pedagogia no ha deixat de costat aquestes teories i ha intentat en tot moment adaptar-se
i entendre els marcs epistemoldics on s'apliquen les teories sobre el coneixement i la produccié del
saber. Acompanyant aquesta produccié també les politiques feministes i multiculturals han teoritzat
i predisposat que el coneixement és contextual, pel que fa a la seva produccié depen de dispositius
socioculturals i de determinades narracions i representacions que legitimen un tipus de veritat i un
tipus de ciéncia. Fruit d'aquesta revisié ha estat la reformulacié del coneixement com a quelcom situat
i relacional. Aquesta postura revisa el coneixement com un espai situat entre diverses localitzacions,
en procés, reflexiu i critic sobre les seves contingéncies i limits, sobre els seus dispositius i les seves
mediacions, mes alla d'un coneixement Unic, universal i desencarnat (Haraway 1988). També la critica
que apunta a la posicid moderna eurocentrica i mico-culturalista ha estat posada en glestionament,
analitzant el predomini d'un coneixement centrat en la figura home blanc, eurocentric o anglosaxo,
fins al punt de preguntar-se si la ciéncia també hauria de replantejar-se com a “multicultural” (Hardig
1998).

Aquestes perspectives ha suposat també una critica profunda a les teories cognitivistes ancorades en
el constructivisme, que va servir de base com teoria del desenvolupament de la psicologia i de la labor
de I'ensenyament-aprenentatge com una adaptacio als contextos i desenvolupaments del subjecte.
Lindividu com subjecte en desenvolupament va servir, no obstant aixd, com a escut per a camuflar
la sobreatenci¢ del desenvolupament congnitivista de I'individu, reduint la labor pedagogica gairebé
a les fases o estats on i se situava el subjecte, i deslligant qualsevol tipus de context social o relacié
cultural (Rodriguez 2001).

Gracies a aquesta reflexid podem construir una aproximacio diferent des on comprendre una teoria
del coneixement com a quelcom relacional, mébil i sempre fruit de la mediacié i intermediacio social.
El construccionisme social advoca pel marc situat, contextual i socialment construit del coneixement,
de tal manera que els conceptes sén producte del mateix intercanvi social (Gergen 1996). aquest co-
rrent comporta: que el coneixement no es produix per una ingesti¢ adaptada d'un saber o una relacié
més o menys controlada d'una font d'informacio, sind que aquest evoluciona, sintervé i es produeix
en els espais de contacte entre les persones, mitjancant el llenguatge i els diversos mediadors cultu-
rals que estableixen i relacionen el coneixement. Amb aixo podem afirmar que:

® El coneixement no és induit o construit per algu, sind que més aviat és fruit de la historia social,
del context i el mitja cultural on emergeix.

® El coneixement sempre és intervingut i reproduit per dispositius, de manera que els termes o
conceptes pels quals desxifrem el mén sén fruit de I'intercanvi i relacié de les persones.

* lacertesa o validesa dels coneixements sén valors contextuals i de grau social, la veritat és una
construccio relacional en un moment concret.

® El coneixement com a producte de negociacié social esta afectat per molts altres elements i
practiques socials, de manera que sempre intervenen diversos models socials o discursos que
inclouen o exclouen certs coneixements.
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El lloc del saber: de I'acumulacié de coneixements al saber transversal i relacional

Encara que ja ho hem explicat des de la perspectiva construccionista, és important situar el lloc del
saber en un marc que el distancii de la mera acumulacié d'informacié, sense Us, context o eficiéncia
en la vida significativa de I'alumnat. Efectivament el coneixement es desplaca d’'una relacio monolitica
de contenidor de dades a una contextual d'interaccio social, on els sabers que simparteixen deurien
relacionar-se com a nodes o capsules relacionals, i no tant com a contenidors aillats. Sota aquesta
perspectiva el saber s’hauria de treballar com un element transversal, no estancat en materies o assig-
natures, sind més aviat com un espai interdisciplinar, que conforma el seu sentit,a més a més, no en la
matéria, sind en la seva interaccid amb les persones i el context, i per aixd com un saber relacional.

El professorat i el coneixement docent: de l'autoritat al saber viscut, narrat i compartit

Ja hem apuntant abans les dificultats i mancances del professorat, que han comportat la construc-
cio d'una professionalitat fingida, autoritaria, immersa en la burocratitzacié que forca a imposar una
gestié vertical. Per contra les noves perspectives d'investigacié s'aproximen al saber docent com un
espai de saber viscut, tacit i experiencial, que des de les comunitats practiques construeixen un banc
de coneixements compartit i reflexiu, aixo és, un saber en Us i en l'experiéncia (Zeicner i Liston, 1997).
Aquest saber no passa ja per una disciplina o relacié academica estrictes sind més aviat per I'is de
narratives que relacionen i donen sentit al saber docent en la seva forma de relacionar-se i formar-se
al llarg de la seva vida. Aquest saber, d'aquesta manera, hauria de centrar-se en formes de compartir
i hauria de generar espais d'aprenentatge comuns entre els docents, que és el que els converteix en
professionals actius, els quals generen un saber obert i relacional (la perspectiva del saber construccio-
nista aixi entesa no només pertoca a I'alumnat, siné que també d'igual manera al professorat). A més
aquestes formes de compartir comporten un treball collaboratiu fora de I'aula, formes diverses de
relacionar els seus sabers amb altres professionals o institucions socials, i espais de treball compartits
dintre i fora de l'aula.

El curriculum escolar: de la imposicié a la construccié activa del coneixement

El curriculum escolar ha estat sempre una font d'investigacié i analisi en els processos escolars. S'ha in-
tentant entendre’l com un espai flexible de formacié i construccié d'identitat mes alla d'una mera co-
rrelacié de temps, continguts i espais. Els Ultims canvis en la concepcié del curriculum sallunyen d’'un
model de programacié tancada, imposat i normatiu, que gestiona l'educacié com una administracié
eficac de temps, espais i continguts. El treball de curriculum, per contra, ha de concebre’s com un
espai obert i en procés (Stenhouse 1984), com un lloc des on acostar-se al context de forma practica
i de treballar amb ell, d'establir hipotesis per part del docent i de promoure investigacions per part de
I'alumnat. En resum, quelcom per activaramb I'alumnat i el seu entorn. Més que una font controladora
de I'administracio, el curriculum ha de ser una praxi compartida que activa la realitat des de I'aula, com
un espai de dialeg i intercanvi que sempre esta subjecte a les diverses formacions socials i relacions
de poder (Apple, 1986). D'aqui, tal i com defensa Kemmis (1998), el curriculum és un espai per a una
relacio dinamica, critica i reflexiva amb el moén. Amb aixo l'educacio s'allunya de matisos previs com el
reproduccionista o l'instrumentalista. A més el curriculum és una forma cultural d'articular significats i
de construir subjectivitats (Tadeu Silva, 2001). Per aquest motiu sempre és necessari enfocar la manera
en que es representen i es reconeixen els significats, i com aquests processos es produeixen. Es a dir,
una teoria de politica curricular compren sempre una politica cultural especifica.

El saber s’hauria de
treballar com un
element transver-
sal, no estancat en
materies o assig-
natures, sind més
aviat com un espai
interdisciplinar, que
conforma el seu
sentit, a més a més,
no en la matéria,
sind en la seva
interaccié amb les
persones i el con-
text, i per aixd com
un saber relacional



El treball de les cul-
tures juvenils com
a subcultura, és a
dir, cultures invisi-
bles, subordinades i
degradades pel sis-
tema educatiu, s'ha
recompost gracies a
les teories de la
resisténcia a la re-
produccié social de
I'escola

Les cultures escolars: de la diversitat cultural a la multiculturalitat critica, i el mestissatge

Un dels canvis més importants de finals del s. XX i del nou segle entrant és el moviment de persones
i el transit global de poblacions emigrants, fet que ja des de la decada de 1970 va suposar tota una
reformulacié de l'escola, la qual intenta adaptar-se i conviure amb aquests noves poblacions que es-
capen de la nocié tradicional del sector obrer. Amb aix0 hi ha hagut un pas relativament important en
reconeixer que I'ambit de la diversitat cultural ja no podia ser un marc de relacié en joc amb les aules,
a causa de el seu caracter encara marcadament eurocentrista que negava o no reconeixia la diferencia
i la distancia de cultures, intentant imposar un marc afable, paternalista i domesticador sobre altres
cultures. No obstant aixd aquesta relacié afortunadament ha canviat. Les noves teories educatives
comprenen la necessitat d'una multiculturalitat critica (Steinberg i Kincheloe 1999), una aproximacié
que reconeix les diverses relacions de poder, les diferencies i distancies de les cultures com a espais
de diferencia i oportunitat d'aprenentatge de l'altre. La cultura a més no és concebuda com un subs-
trat o relacié unitaria, sind com un intercanvi i relacié historica i contextual, permeable i en procés,
on l'educacié es constitueix també com un espai de diverses races, étnies i llengles , que entren en
relacié i disputa amb els discursos dominants (McCarthy, 1990). També és important entendre que
aquesta concepcio de la cultura com a espai fluit d'intercanvi també ha estat repensada en les formes
en que les cultures es barregen, es relacionen i construeixen noves relacions en zones transfrontereres,
produint-se formes productives de mestissatge i hibridacio (Anzaldua, 1989).

Cultures juvenils: del fenomen de subcultura de resisténcia a les pedagogiques critiques de les cultu-

res visuals i performatives

Si el concepte de l'escola com a gresol cultural, o espai d'encreuament de cultures, ja suposa una
reubicacio del multiculturalisme i el mestissatge, també és necessari concretar quin paper juguen els
canvis en l'enfocament de la cultura juvenil, d'espai de resistencia a espai d'oportunitat. El treball de
les cultures juvenils com a subcultura, és a dir cultures invisibles, subordinades i degrades pel siste-
ma educatiu, s'ha recompost gracies a les teories de la resisténcia a la reproduccio social de l'escola.
Aquestes entenen la cultura juvenil com un espai o territori de discurs burges o progressista (Willis
1998) , 0 com a espais de dominis invisibles, rituals dominadores i curriculums ocults (Torres 2006).
Aquesta aproximacio, si bé va constituir un replantejament de la produccié cultural i de la desapari-
ci6 de la distincié entre alta i baixa cultural, o Cultura i cultura popular, també va obrir formes noves
d'entendre la distribucié cultural. Sobretot amb aquesta postura es va comprendre la reapropiacio de
projectes i reproduccié diferents per part de cultures denominades minoritaries com a espais propis
de la cultura, ja que es renegocien i constituixen reaccions productives sobre els fendmens culturals
des d'una reinterpretacic i resignificacié activa. "

Sota aquestes premisses, el resultat d'aquesta aproximacioé és entendre la resistencia com una oportu-
nitat de reaccio. Aixi sorgeix la proposta de treball de les cultures visuals, que reconeixen el potencial
de laiconosfera i donen el pas de la visi¢ (com a marc) a la visualitat (com a posicionament) que defi-
neixen el marc i la relacié dels diversos espais de mediacié cultural. La perspectiva de la cultura visual
no significa només partir dels mons visuals dels imaginaris de I'alumnat, sinéd més aviat entendre la
funcié mediadora de les imatges i les visualitats, com a relacions de poder , posicionaments i espais
de sabers diferents que intervenen en processos de multiples alfabetitzacions i resistencies creatives

(11) La perspectiva d'estudis culturals de ma de la universitat de Birmingham va ser el locus teoric-practic d'aquesta perspectiva, que
pretenia fer entendre com el consum d'objectes o productes culturals, no és criticable simplement com manipulacié o control de consum,
ressaltant per aixo les maneres amb que els joves resistien, es reapropiaven i constituien noves cultures a partir de les seves negociacions
amb la cultura dominant, construint amb aixo repertoris culturals i imaginaris propis, diferents a la cultura dominant, i significatius.
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(Herndndez 2000, 2008). En aquest sentit ens podem acostar als llocs de configuracié d'identitat, de
produccié cultural i de distribucié del coneixement, i des d'aqui descodificar, reaccionar i donar la
oportunitat de repensar la seva influéncia i la seva possibilitat a com espais pedagogics (la televisio, les
TICs, el disseny, la moda, les revistes o publicacions, Internet i Internet 2.0, els espais urbans i centres
comercials, etc.).

Finalment aquestes cultures visuals se situen com a practiques performatives (Vidiella 2008); és a dir,
més que entendre-les com a reaccions previsibles i controlables, hem d'entendre les estratégies invi-
sibles d'apropiacié i negociacié dels joves dels mitjans amb practiques com la parddia, el pastiche, la
ironia, el canvi de rols, etcétera. .. Tot aquest treball s'assumeix amb una viso critica de la forma en que
els joves es mouen i neden entre textos culturals i referencies, pel que les aproximacions intertextuals
i polifdniques en educacio, de fet, s'adapten més a la seva forma de construir-se i negociar les seves
representacions. t'?

Rastres del patriarcat: de la diferéncia compensatoria als estudis de génere i feminismes en les peda-

gogies

Un altre dels canvis que estan generant noves perspectives i oportunitats de produccié educativa
critica en les escoles, son els estudis de generes i les perspectives feministes. El camp de I'educacié ha
deixat de banda les perspectives compensatories, per les quals la diferéncia s'hauria d'incloure per tal
de no passar-la per alt, perd sempre de manera suplementaria i addicional, sense entrar en un debat o
nucli politic sobre la pedagogia i la diferéncia com a espai de treball. Aquesta posicid, que és traduible
també en les perspectives multiculturalistes, critiques i el mestissatge, ha tingut un eco i una repercus-
si¢ important en la reformulacio de les politiques de paritat, igualtat i reconeixement de la diferencia
impulsades per les perspectives de génere i feministes en l'escola. Amb aixo, nocions de pedagogies
invisibles, d'espais de transgressid constructius i d‘altres formes de dialogar i intercanviar han estat
promogudes per pedagogues critiques feministes (Hooks, Luke, Gore entre d'altres). Cal aqui puntua-
litzar que la perspectiva feminista no busca tant el reconeixement de les relacions de genere dintre
de la dominacié de poder, i una centralitat de l'espai fementi, sind que sobretot a I'hora d'incorporar
aquestes perspectives en tant que altres formes de generar coneixement, relacions diferents i espais
d'aprenentatge afectius, somatics i corporeitzats. Tot aixo, per descomptat, continuant la labor de
rellegir els diferents discursos dominants. (%)

Noves tecnologies i xarxes: de l'accés a la informacié a la requlacid i circulacid en la Web 2.0

Les teories de la societat de la informacié van comprendre la necessitat d'afrontar els reptes d'innovacid
i desenvolupament tecnologic que es produien ja des de fa dues decades en les societats contem-
poranies. L'Us de noves tecnologies o de TICs (tecnologies d'interaccid i comunicacié) han suposat
un canvi en les formes de relacionar-se, i també, una revolucié en la forma d'utilitzar el coneixement
des d'un ampli ventall de recursos disponibles. La informacio ja no és la font de relacié de poder que

(12) Més endavant aprofundirem des d’una altra aproximacio en la perspectiva de la cultura visual dintre de les posicions de treball
d'educacio artistica.

(13) Amb aix0 la relacié politica i d’accié del feminisme queda inserida o relacionada amb d’altres moviments politics o socials. Aquest
aspecte ha estat defensat des de les postures del denominat posfeminisme, feminisme poscolonial o del Tercer Mén.



La incorporacié de
l'escola a la teoria de
xarxes, juntament
amb un Us critic de
les TICs i la Web 2.0,
suposa comprendre
el sentitila manera
d’integrar les tecno-
logies.
Comprendre-les

no com a mitjans
protocol-laris o
seductors, sind
integrar-les en po-
litiques educatives,
i comprenent les
mateixa politiques
que produeixen i
requereixen aques-
tes plataformes

es construeix per la seva possessio, sind que és més en el seu Us, el sentit, la incorporacid practica
i la relacié on es constitueix el saber . Aquest fet s’ha comprés amb el pas a la Web 2.0 on plata-
formes com els weblogs, wikis, bancs d'imatges o espais de musica han creat formes diferents de
descentralitzar, barrejar i produir la cultura (Yddice 2007). Per aix0 la informacio no té sentit com una
dada aillada o contingut estancat, sinéd més aviat com un procés constant de circulacié, apropiacio i
reapropiacié. Aquesta interactivitat ha generat el desenvolupament de noves relacions i moviments
en forma de xarxes, que des de | Us d'un pro-comu ' o saber col-lectiu i compartit, plantegen formes
de relacionar-se obertes, plurals i participatives. La metafora del codi obert (Linux o el sistema Ubuntu,
la Wikipedia o el Second life educatiu o l'escola wiki 2.0) cada vegada s'aplica més com una forma de
politica i de produccié de saber diferents i descentralitzats.

Amb aixo, la incorporacié de l'escola a la teoria de xarxes, juntament amb un Us critic de les TICs i la
Web 2.0, suposa comprendre el sentit i la manera d'integrar les tecnologies. Comprendre-les no com a
mitjans protocol-laris o seductors, sind integrar-les en politiques educatives, i comprenent les mateixa
politiques que produeixen i requereixen aquestes plataformes. Aquest procés al mateix temps suposa
entendre el moén digital, les realitats i relacions que construeixen les TICs, com a nous espais de dialeg
cultural i per tant d'intervencié i transformacié educativa 9. En aquest sentit noves teories de la Web
2.0 semblen transformar el concepte de construccionisme social pel de “connectivisme " (Siemens
2004).07

(14) Com exemples d'aquest treball vegi's exemples de weblogs o iniciatives com:
http://nomada.blogs.com/
http://nespral.blogspot.com/2007/07/quieres-escribir-un-libro.html

(15) Com a pro-comu entenem un bé col-lectiu comunal, el qual construeix una xarxa a partir dels seus nodes, perd que no pertany a cap
espai en concret, sind més aviat al projecte de xarxa, o al comu del conjunt d’individus. Normalment el pro-comun és la traduccié de com-
mons, i té una realitat practica en projectes com Creative commons (http://és.creativecommons.org/llicencia/)

El pro-comu suposa I'exempcioé del valor, no només en un mercat economista marcat per la transaccié dels diners, com divisa Unica. El
pro-comu resitua la produccié creativa en la nostra vida social i les cultures politiques on es desborden les politiques economiques, des
de la propietat social col-lectiva. Vegi’s referent a aixo: http://biblioweb.sindominio.net/telematica/bollier.html.

(16) Deixem aqui alguns exemples que bé poden identificar el potencial educatiu de les TICS:

http://www.schoolofeverything.com/

http://school20.wikispaces.com/

http://edubloggerworld.ning.com/

http://www.aulablog.com/planeta/

http://www.areachicago.org/
http://www.edu-factory.org/index.php?option=com_frontpage&Itemid=1
http://metareciclagem.org/drupal/

http://bricolabs.net.

Una llista detallada de blogs educatius a nivell internacional pot trobar-se aqui:

http://supportblogging.com/Links+to+School+Bloggers

(17) Per aprofundir en aquest camp aconsellem acudir directament al seu espai web:
http://www.connectivism.ca
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En el panorama espanyol el desenvolupament de les diverses reformes educatives ha suposat sempre
una lluita i treball de negociacié molt dificil en I'area d'educacio artistica. La primera llei educativa de la
nostra democracia, la LGE de 1970, es plantava com una llei promulgadora dels sistemes de produccié
industrials i técnics, relegant l'educacio artistica a I'ambit de disseny i dibuix, i centrant-se com a molt
en corrents expressionistes i d'educacié plastica.

La seglent llei formulada, la LOGSE de 1990, pretenia de forma democratica integrar el constructivis-
me en l'educacio, al mateix temps que va promulgar un declivi de la capacitat social i transformadora
de l'escola al darrere de politiques neoliberals centrades en l'individu (Rodriguez 2001). Encara que el
camp de l'educacié artistica es va estructurar i va consolidar, passant-se a considerar en temps i espai
autonoms, amb una declaracié d'objectius i continguts més definits, els seus continguts i objectius
encara pequen d'una excessiva relacio técnica, de processos i d'objectius molt especifics. Aquest pro-
cés va ajudar a consolidar una area de treball en una assignatura mes definida, l'educacié plastica i
visual, encara que desafortunadament no es va arribar a consolidar un projecte més integral.

L'any 2000 es va introduir la LOCE amb una clara tendencia manipuladora i instrumentalizadora, fet
que va promulgar la llei educativa de qualitat, on la funcié educativa s'atribuia a I'exit/fracas, o salva-
cid/condemna de I'alumnat segons una delimitacié molt tecnica de l'esforc i capacitats de I'estudiant.
Amb aix0 es va donar motiu a la segregacié i a la distincié social per diversos tipus d'alumnat. La Llei
Organica de Qualitat de I'Educacié en aquest aspecte va reduir limpacte de la matéria de l'educacio
artistica als seus minims, obligatoria solament en una etapa de I'ESO, mentre que es dotava de més
horaris a assignatures com matematiques i llengua, un fet, aquest, que va reduir tot el sistema educatiu
gairebé a un curriculum del s. XIX, on imperaven les ciencies naturals en detriment de les perspectives
humanistes. Amb aix0 es donava un total anihilament de la capacitat d'analisi i treball audiovisual, al
mateix temps que es relegava el camp gairebé a la practica de la “plastica” El terme que es va confi-
gurar va ser “"educacié plastica’ és a dir una tendencia de corrent expressionista, basada a manipular
materials i adquirir destreses técniques (Aguirre 2000).

Finalment arribem a la LOE, de I'any 2005, I'Giltima reforma educativa promulgada per 'actual govern,
i que segons sembla, perdurara una altra legislatura. Encara que aquesta reforma ha tractat de dis-
minuir limpacte mercantil i segregacionista de la LOCE, la seva reaccié ha estat la de continuar les
dues linies d'accid abans promulgades (constructivismoe i qualitat d'ensenyament) .No obstant aixo
s'ha dispersat la llei darrere de la independéncia administrativa de les diverses autonomies, fet que
s'ha traduit en intentar un treball més realista i amb objectius més directes d'intervencié educativa.
En I'ambit de I'educacié artistica es produeix de nou una reducci¢ d’horaris en primaria, anunciant
una sintesi de la materia en el terme “educacié artistica” (en substitucié del que abans es denominava
musical i plastica). A la secundaria, encara que I'assignatura quedés més ressenyada, no obstant aix0 la
introduccio de les TICs com a terreny de treball de cultura visual limita I'assignatura. Al mateix temps,
encara que es va fer emfasi en el coneixement dels diversos llenguatges artistics i es recupera el terme
“visual’, I'assignatura no guanya en preséncia, encara que com veurem més endavant el plantejament
i desenvolupament per competencies pot significar, si algun dia s'apliquen els recursos indispensa-
bles per a assegurar una aplicacié real més enlla d'una operacié de maquillatge, una oportunitat per
a implementar un treball transversal en el qual l'educacié artistica podria ocupar, com més endavant
desenvoluparem, un paper protagonista.

Com a conclusié d'aquest relat de les reformes educatives estatals i aparcant per a més endavant la re-



centment Llei d'Educacié de Catalunya, podem simplement enunciar que l'espai politic de I'educacié
artistica, a nivell oficial ha estat relegat a un segon pla malgrat totes les exigencies, cartes i compro-
misos que s'han presentat tant des del professorat com des dels departaments universitaris. Aquest
aspecte resulta molt contradictori amb les tendéncies mes internacionalistes, com les que s'han plan-
tejat des de fa més poc des de la UNESCO (que ampliarem en profunditat en aquest mateix document
més endavant), per una educacié artistica integral i global en la Conferencia Internacional sobre “Edu-
cacidé artfstica i creativitat en les aules” (Lisboa, 2006). Aquesta conferéncia va marcar l'ensenyament
en les arts com un espai propulsor de l'educacio, la inclusié social, la ciutadania i la convivéncia inter-
cultural. Enfront d'aquesta situacio, el treball de I'area s'ha construit de forma practica més en una re-
laci¢ invisible i de resistencia, entramada dintre de projectes alternatius, globalizadores a partir de les
practiques abans assenyalades (projectes de treball, col-laboracions entre institucions, o comunitats
d'aprenentatge) i aprofitant, alli on la Comunitat Autbnoma ho permet, espais de credits dinnovacié
curricular, d'innovacié docent, de lliure eleccié en departaments , o de relacié amb entitats socials
(el PEEC, i el PEC, com abans hem comentat). Totes aquestes relacions invisibles ha obligat al camp a
dispersar-se, i de forma contradictoria, a trobar espais de treball amb altres assignatures o projectes
diferents on I'aprenentatge creatiu, les multiples alfabetitzacions i el treball de la cultura visual és molt
vigent, perd aixo si, no legitimat. D'aquf el pas de l'esperanca de la LOE a la continuacio resistent i in-
tegral d'una cultura visual en I'educacié artistica.
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APROXIMACIONS
A UNA REALITAT:
ART | EDUCACIO
EN EL MARC DEL
CONTEXT CATALA
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Aquest apartat recull els resultats de la recerca impulsada per
Trans_Art_Laboratori durant el 2009 amb l'objectiu de cons-
truir una visié sobre el context generat per les interaccions
entre art i educacio que es donen en I'ambit catala.

L'eix d’aquest apartat és la idea de context que entenem com
“el conjunt de relacions entre un seguit d’elements que, en
funcio de si estan més o menys articulats entre ells i si existeix
un intercanvi cooperatiu, consoliden el sistema assegurant-
ne una creixent complexitat del mateix des d’'una perspectiva
d’autorganitzacio i sostenibilitat.

A part de fixar la tipologia dels elements que configuren
aquest ecosistema i explicitar la metodologia de treball i les
tasques i perfil de l'equip que vam desenvolupar la recerca,
aquest apartat analitza I'ambit catala fent-ne una valoracio
qualitativa i una descripcio detallada dels elements que com-
posen aquest context. Es fa especial émfasis en visibilitzar les
relacions o la falta de elles entre I'ambit artistic, I'educatiu i
I'academic.
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Volem centrar la descripcio en el context catala, perd establint un dialeg respecte a d'altres marcs,
com ara els contextos nacionals anglés i frances i tres marcs supranacionals: la Comunitat Europea,
com institucié politica; la UNESCO, com una organitzacio internacional per a promoure la col-laboracié
en educacid, ciéncia i cultura.

Volem observar el context catala tenint en compte l'esfera educativa, l'esfera artistica i I'esfera
académica des de la perspectiva de les seves accions o faltes d'accions entorn a la interaccié art i
educacio. Entendre que les relacions que estableixen entre elles esta condicionada per les seves cul-
tures de treball diferenciades.

Volem realitzar un inventari descriptiu dels diferents elements que composen aguest context nacional
per tal de tenir un mapa general que permeti una visié de conjunt en la qual sidentifiquin les inte-
rrelacions o la manca delles entre diferents esferes (artistiques, educatives i academiques), diferents
escales (de l'escala del projecte fins a l'escala legislativa) i tipologia d'accions (projectes, recerques,
avaluacions, formacions, etc.).

I'ho plantegem amb l'objectiu de plantejar una aproximacié que depassi I'escala de projecte o equi-
pament (educatiu o cultural) i que ens permeti:

Comprendre les condicions que fan o no possible una interaccié de qualitat (d'acord als criteris de-
finits amb anterioritat) entre la practica educativa i la practica artistica als centres docents d'educacié
reglada.

Identificar aquelles bones practiques que afavoreixin aquest tipus de propostes, tant si sén referents
a metodologies o programes, com si son disposicions legislatives o altres.

Entendre aquestes bones o males practiques com a interaccions d’'una multitud de condicio-
nants que formen part d'una complexa trama de relacions, connexions i desconnexions que es po-
den llegir en termes de context. Les bones i males praxis també es poden llegir com a simptoma-
tologia d'un context nacional, donat que ens indiquen si aquest contextos estan, estructuralment,
afavorint 0 no una interacci¢ de qualitat entre la practica educativa i la practica artistica als centres
docents d'educacié reglada.

Identificar el grau de maduresa del context en relacié a I'accessibilitat i produccié de la informa-
cid i el coneixement que es comparteix i es posa en circulacié, de tal manera que es consolidi una
esfera publica transparent, ben articulada, comunicada i amb qualitat informativa sobre el propi
context i les seves praxis.

| per Ultim, aportar recomanacions i suggeriments aplicables a un context i un moment historic
concrets, la Catalunya present.

Volem observar

el context catala
tenint en compte
I'esfera educativa,
I'esfera artistica i
I'esfera académica
des de la perspec-
tiva de les seves
accions o faltes
d’accions entorn
alainteraccié arti
educacié



Entenem com a con-
text el conjunt de
relacions entre un
seguit d'elements
que, en funcié de si
estan més o menys
articulats entre ells i
si existeix un inter-
canvi cooperatiu,
consoliden el siste-
ma assegurant-ne
una creixent com-
plexitat del mateix
des d'una perspecti-
va d’autorganitzacio
i sostenibilitat

Entenem com a context el conjunt de relacions entre un seguit d'elements que, en funcié de si estan
més o menys articulats entre ells i si existeix un intercanvi cooperatiu, consoliden el sistema assegu-
rant-ne una creixent complexitat del mateix des d'una perspectiva d'autorganitzacio i sostenibilitat.

A I'nora de decidir com s‘articulen i classifiquen els elements basics amb els quals analitzem un con-
text hem utilitzat les segUents categories d'objectes: marcs de treball, projectes, organitzacions,
agents, documents i fonts documentals.

Aquests elements els analitzarem d'acord a un seguit d'apartats que sestrcuturen per fer visible les
relacions entre l'esfera educativa, l'esfera artistica i I'academica i que sén: Politiques culturals i educa-
tives a diferents escales administratives. La formacié de professionals implicats en la interaccié entre
artieducacié. Un recull de practiques artistiques desenvolupades en contextos educatius reglats. Una
aproximacio a la investigacié que avui en dia sesta realitzant en relacié a l'art i 'educacio i per ultim
descriurem les accions que serveixen per intercanviar experiencies i coneixements entre els diferents
ambits.

Definicions dels elements amb els quals analitzem un context:

Marcs de treball

Entenem per marc de treball el conjunt delements programatics que es requereixen pel desenvo-
lupament d'un context determinat. Es tracta del conjunt de textos i manifestacions que usualment
sorgeixen de les organitzacions que operen en un context i que hi permeten el desenvolupament de
projectes i practiques. Pel que fa a tipologies destaquem que es pot tractar de lleis, politiques, progra-
mes d'actuacio, plans estrategics, curriculums densenyament.

Ens centrarem en aquells programes, plans, curriculums, que cerquen generar expressament una in-
terrelacié entre els dos sectors; aixi com també considerarem aquells que, més vinculats a un sector
o laltre, també la faciliten; o bé, finalment, aquells elements programatics que sorgits des d'altres
instancies o que estant relacionats amb d'altres sectors i institucions de la societat també poden tenir
un efecte positiu a I'hora de desenvolupar projectes en aquesta direccio.

Projectes

Sota el concepte de projectes identifiquem aquells desenvolupaments o desplegaments practics que
es converteixen en accid. Aquesta categoria inclouria per exemple les recerques, els cursos de for-
macié de mestres o artistes, els congressos, les jornades, seminaris o xerrades i sobretot els projectes
artistics desenvolupats a I'aula. Aquests en intressen sobretot en tant que comporten un desenvolu-
pament que posa en connexid aspectes relacionats amb el context de I'educacio reglada i el sector ar-
tistic. Aixi mateix, en el context d’aquesta publicacié buscarem fixar-nos en aquells casos que podem
considerar com una aportacio diafana i que es puguin entendre com a innovadors i exemplars tant en
relacio al sector educatiu com en relacié a l'artfstic.

En aquest sentit podrem considerar com a paradigmatiques les practiques que resulten rellevants
pels diferents agents i organitzacions que col-laboren en el projecte, aixi com aquelles que resulten
de qualitat tant en relacié amb indicadors vinculats amb el sector de I'art com del sector educatiu, aixi
com amb l'accio cultural i social en uns termes més generals.

Aixi mateix, en la consideracio dels projectes s'haura de tenir en compte el tipus de relacié que esta-
bleix tant en relacid amb els marcs de treball especifics com les organitzacions i els agents. En aquest
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sentit s'haura de poder valorar fins a quin punt el projecte és l'aplicacié directe d'un marc de treball i és
beneficids en relacié a la seva implementacié, o bé, contrariament, el projecte funciona com a revulsiu
per a la transformacié d'una organitzacié o marc de treball en concret.

Organitzacions

Entenem per organitzacié aquelles institucions publiques i sistemes d'organitzacié reglada i destina-
des a oferir un servei public (equipaments, fundacions, associacions), les quals poden ser habils tant pel
que fa a I'articulacié de marcs de treball com pel que fa a la realitzacié de projectes en col-laboracio.
Un dels cavalls de batalla dels projectes de col-laboracié entre sectors socials diferenciats és aconse-
guir que la col-laboracio entre organitzacions d'ambits diversos sigui operativa i que els beneficis es
distribueixin de manera equitativa entre els implicats. En aquest sentit, sera oportd considerar quins
son els tipus d'organitzacié les que es disposen a desenvolupar projectes en aquesta direccid, els
tipus de negociacié que plantegen, aixi com quines sén les resisténcies que més sovint es posen de
manifest. Amb I'analisi de les organitzacions considerarem especialment els aspectes que tenen una
relacié estreta amb el desenvolupament de marcs de treball i projectes orientats a la collaboracié
entre els sectors educatiu i artistic. Caldra subratllar les politiques internes i programes de funciona-
ment que permeten el desenvolupament tant de marcs de col-laboracié com de projectes especifics,
especialment aquells que han comportat una transformacioé i han quedat integrats en l'estructura
organitzativa

Agents

Entenem per agents aquells actors que tant treballen per iniciativa privada , com a publica i tant en
relacié amb el sector artistic com l'educatiu, i que en definitiva sén els que desenvolupen l'activitat
o iniciativar.

En general es tractara de persones que actuen a titol individual, si bé també considerarem en relaci¢
a aguesta etiqueta els casos d'artistes i educadors que treballen en collectiu, aixi com aquells casos
de professionals i empreses que es dediquen a la produccié de serveis educatius i culturals. Tanmateix
en alguns casos la diferenciacié entre aquells casos que classifiquem com a organitzacio i aquells que
classifiquem com a agent pot ser confusa, si bé la intencio és poder distingir, amb aquesta divisio,
entre aquells actors que poden ser més propensos a I'nora d'articular el qué hem descrit com a marcs
de treball (lleis, politiques, programes, curriculums), aixo és, les organitzacions; i aquells actors que
seran més propensos a la realitzacié de projectes determinats (activitats, projectes, aplicacions), aixo
és, els agents.

Documents

Considerarem documents les diferents unitats de material textual, grafic, videografic o auditiu que
contribueix a la construccié discursiva i que aporta noticies o reflexions a l'entorn del camp d'estudi
gue ens ocupa.

En aquest sentit podrem fer també una doble aproximacio a la documentacio disponible: per una
banda en farem un Us bibliografic, amb la consideracié dels documents en funcié de les teories o no-
ticies que aporta en relacié a casos especifics de marcs de treball, projectes, organitzacions i agents; i
per I'altra en farem un Us indicatiu, amb la consideracié de la funcié que assumeix el mateix document
en relacio a la construccid d'un context i per tant en relacid a aspectes com poden ser la institucié
d'un marc de treball, I'avaluacié d'un projecte, la legitimacié d'iniciatives, etcétera.

Fonts documentals
Entenem per font documental o bé els arxius d'on procedeix la documentacié que utilitzem per la
recerca, o bé la pagina web d'una organitzacio o projecte.



Aquest apartat vol fer visible un seguit de qUestions vinculades a les condicions de treball i produccié
de la propia recerca que han precedit a I'elaboracio final d'aquesta publicacio. Es tracta de contex-
tualitzar-ne el resultat en relacié a unes coordenades relacionades amb els recursos dels quals dis-
posavem, tant a nivell temporal com financer.

Un dels marcs de treball que defineix el punt de vista de Trans_Art_Laboratori és la voluntat de remar-
car la relacio entre la metodologia, el procés de treball i la seva visibilitzacié en els resultats finals.

Des d'aquesta perspectiva, ens semblava important mostrar al lector d’aquest document com s'ha
anat redefinint I'abast de la recerca al llarg del procés i com hem hagut de variar la forma de treballar
en equip per poder donar resposta a les exigencies dels terminis que la logica de les subvencions
imposa.

METODOLOGIA DE TREBALL

Un dels aspectes que des del principi del procés vam tenir en consideracio va ser la dificultat de
gestionar la gran quantitat d'informacié que podiem arribar a acumular. Com fer lectures transversal?
Com fer que tots els components de I'equip tinguessin accés a la informacio? Com classificar la infor-
macio?

Per altra banda, va tenir molta importancia l'experieéncia acumulada durant la recerca del 2007 entorn
a les practiques artistiques i I'ambit de la salut. El resultat d'aquesta recerca, tot i estar accessible, es
conforma com un arxiu tancat, ordenat per ordre alfabetic i en relacié a tres categories: politiques i
programes, projectes i agents.

Enfront d'aixo, aquesta vegada voliem un sistema d'emmagatzament de la informacio que permetés
relacionar-la de forma molt versatil per tal de poder analitzar el territori catala des d'una perspectiva
sistemica.

També teniem clar que, per una banda, voliem un sistema d'arxiu obert que, en un futur, nosaltres ma-
teixos o altres persones poguessin continuar ampliant o, senzillament ,actualitzar-ne la informacio. Per
altra banda, la ‘intencié és que, més endavant, d'altres investigadors puguin recuperar la informacié
d'acord a una recerca diferent a la que estem desenvolupant nosaltres.

Utilitzar una base de dades com a eina de treball ha estat una metodologia que s’ha demostrat molt
encertada per varies raons. En primer lloc, perque va ajudar a afinar I'analisi del context, proposant
categories basiques que han estat molt Utils per disseccionar la xarxa d'organitzacions i agents del
context d'estudi. En segon lloc, perque va ajudar a clarificar les formes possibles de relacions entre
categories i, per tant, a definir com s‘articulava la interpretacié sistémica del context.

La base de dades també ha demostrat ser un recurs molt eficient per tal de poder treballar més de 10
persones alhora i, a més, fer-ho sobre un mateix arxiu.
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LES FONTS D'INFORMACIO: USOS

La recerca que hem desenvolupat s'ha realitzat, basicament, a partir d'aquella informacié que cir-
culava pel propi context que estavem estudiant. Tot i que, el fet que la majoria dels integrants de
l'equip de recerca estiguessin vinculats al mon de l'educacié artistica, va suposar I'aportacié d'un plus
d'informacié per part seva, fent que la recerca es desenvolupi a mig cami entre |'estudi de fonts do-
cumentals i el treball de camp.

Hem assenyalat que, ben aviat, vam haver de redefinir alguns dels plantejaments de la recerca i des-
estimar el treball de camp per falta de temps. Ara bé, no considerem que aquest fet esdevingui un
mancanca de la nostra recerca. Ben al contrari, a mesura que avancava el procés i enteniem millor com
es configura un context i quins elements el converteix en un entorn potent o no respecte a l'educacié
artistica, es feia evident que la qualitat de les fons d'informacié era directament proporcional a la con-
solidacié i maduresa d'un context.

Per tant, posar sobre un mateix pla de visibilitat les informacions amb les quals institucions, agents,
organitzacions, projectes, etc (fossin de I'ambit de la cultura, de l'educacié o de I'ambit academic)
es presenten al conjunt de la societat a través d'Internet, ja suposa investigar sobre la qualitat de
I'articulacio d'una esfera publica compartida.

En relacié amb aquest punt de vista vam decidir que, en el nostre procés de treball per recopilar infor-
macio sobre tots els agents, organitzacions, projectes, documents i fons de documentacio, la nostra
tasca no estaria tan centrada en produir informacié com en sistematitzar-la, donar-li un mateix format
i establir els vincles entre altres objectes.

Aquesta seria la “informaci¢” que produiriem, donant accés aixi a lectures transversals o combinades,
que la majoria de les vegades podrien servir per comparar també les diferents formes d'elaborar els
discursos. Considerem que la manera en qué cada agent o organitzacié es defineix o descriu la seva
tasca és, en si ni mateixa, un document que hem intentat ‘conservar”.

Per tant, en la mesura de les possibilitats que ens oferia el document d'origen, en l'elaboracio de les
fitxes hem intentat preservar al maxim la font originaria d'informacio. El text, aleshores, va entre co-
metes.
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DESENVOLUPAMENT | EVOLUCIO DEL PROCES DE RECERCA

El procés de treball s’ha dividit en varies fases de treball:

Una primera fase va consistir a recopilar una gran quantitat d'informacié entorn les diferents arees de
recerca que voliem abastar. Aquest material va servir per poder dissenyar I'estructura de la base de
dades i formular unes primeres hipotesis de treball.

Durant la segona fase es va treballar per complementar la informacié recopilada i comencar a generar
les fitxes.

Una tercera fase de treball va implicar I'ampliacié de l'equip de treball i la divisié de la recerca per arees.
Cada nou integrant de I'equip va completar la recerca de la seva parcel-la, d'acord a les indicacions
aportades des de la coordinacié del procés de recerca.

A partir d'aqui es van identificar els elements basics de cada ambit d'estudi (marcs de treball, agents,
projectes, organitzacions, documents i fonts documentals) i es van anar creant les fitxes com un pri-
mer estadi en el procés d'articular una cartografia del territori nacional i d'algunes referencies interna-
cionals (Anglaterra, Franga, UNESCO, Comunitat Europea, etc.).

En la segUent fase s’han elaborat els informes descriptius i les valoracions dels camps en relacié als
criteris de treball de Trans_Art_Laboratori (estan descrits en el primer apartat d'aquest document). A
partir d'aquest material s’han generat una diagnosi transversa, aixi com les recomanacions i propostes
d‘accié que tanquen el document, conjuntament amb les fitxes i aquest apartat sobre el procés de
recerca.

El procés de recerca ha sofert dos tipus d’evolucié remarcables:

Una d'aquestes variacions esta relacionat amb I'aproximacio a l'objecte d'estudi. Hem limitat el camp
d'estudi internacional a dos contextos nacionals (Franca i Anglaterra) i dos marcs supranacionals (Co-
munitat Europea i UNESCO). Aquest camp d'estudi s'ha centrat en l'estrategia de la cartografia, per
davant d'aproximacions qualitatives i prioritzant la creacié d'una imatge clara de tots els elements que
estan definint el context catala. En relacié a aquesta decisio, i a d'altres consideracions que explicarem
a continuacio, esta el fet que no s'ha parat massa atencié al context espanyol. Les interaccions entre
aquest dos contextos, el catala i I'espanyol, son poc rellevants. A part, el context estatal resulta poc
interessant com a font d'exemples i referents. Només hem tingut en compte el context espanyol en
I'analisi de les formes de difusié del coneixement, atés que ens ha semblat interessant veure la circula-
ci6 d'experts i com es difonen els diferents sabers teorics entorn a l'educacié artistica.

Una segona evolucié remarcable en el procés de treball de la recerca fa referéncia a l'articulacio de
l'equip de treball i com hem hagut d'anar adaptant-lo a les circumstancies per tal de resultar més
operatius i eficients.



LA FORMACIO DE LEQUIP I LA REPARTICIO DE TASQUES

En un principi vam articular una estructura de treball formada pel col-lectiu Sinapsis i per Oriol
Fontdevila que, des d'una direccié conjunta, havien de conformar tot el procés de treball.
Posteriorment es va decidir que, tot i treballar col-laborativament, la direccié i coordinacié aniria a
carrec de Sinapsis, els quals estaven més familiaritzats amb el plantejament de Trans_Art_Laboratori.
Aix0 facilitava la traduccio dels seus criteris a la recerca.

Durant la segona fase de treball, quan ja estava en marxa una versio beta de la base de dades, es
va incorporar una altra persona a l'equip amb l'objectiu d'elaborar fitxes a partir del material docu-
mental que ja haviem reunit. Aquest persona responia a un perfil de periodista, doncs vam prioritzar
que pogués fer-se carrec de la redaccié dels continguts de les fitxes de tal manera que l'escriptura fos
accessible tan per persones que vinguessin de I'ambit de I'art com de I'ambit educatiu.

Entrant en la tercera fase, després d'avaluar el ritme de treball que podiem assumir i la quantitat
d'informacié que estavem aconseguint, vam considerar que calia canviar d'estrategia. Es tractava de
formar un equip ampli de persones que d'una manera o altra ja estiguessin connectades a I'ambit de
treball i aprofitar els seus coneixements com un nou input per complementar la informacio recollida.
Sinapsis sencarregava de coordinar la feina que feia cada component de l'equip, és a dir, definia el
camp destudi sobre el qual havien de completar la recerca, explicava el funcionament de la base de
dades i orientava la pauta d'escriptura de la part de descripcié i valoracié del camp d'estudi. Aquesta
tasca de coordinacié tenia l'objectiu d’harmonitzar tota la recerca i assegurar-ne la coherencia interna.
També es va encarregar de redactar les parts de procés i plantejament, aixi com les conclusions i
recomanacions i algunes introduccions parcials.

La distribuci6 de les tasques i dels camps d’estudi de |a recerca va ser la seglient:

®  Oriol Fontdevila: co-disseny de la base dades, més realitzacio de les fitxes i textos del camp
UNESCO i Comunitat Europea.

* Helena Migueiz: realitzacié de fitxes i textos de I'apartat de Recerca, excepte la Recerca des de
Cultura, més la definicid de I'ambit de treball d’Ameérica Llatina

®  Javier Rodrigo: adaptacio d'un text seu anterior per a l'aparat de “L'escola del segle XXI"i I'apartat
“Interaccions escola, art i educacid’, exceptuant una part de la“Cartografia de tendéncies en edu-
cacio artistica”

* Aida Sdnchez de Serdio: apartats de politiques culturals, politiques educatives i formacié
d'artistes.

* laia Campana: apartat de formacié de mestres, una part de la “Cartografia de tendencies
d'educacio artistica”i definicié del context angles.

®  Laia Ramos: definicio del context frances.

® C(Celia Prats: apartat de politiques educatives i politiques culturals, realitzacié de fitxes i descrip-
cions.

®  Ester Gutiérrez: apartat de projectes a l'aula.

* Judit Vidiella: apartat de “Recerca des de cultura”i apartat “Jornades, congressos i seminaris”.
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LA QUESTIO DE 'AUTORIA

Des de Trans_Art_Laboratori sempre hem mantingut una politica de reconeixement i visibilitzacio
de les autories dels col-laboradors. De la mateixa manera, hem estat partidaris que els autors puguin
capitalitzar el valor simbolic del treball produit des d'aquesta plataforma, de la manera que millor els
convingui per tal de consolidar les seves trajectories professionals.

La forma d'afrontar aquesta questié en el marc de la recerca ha estat la seglent:

Cada fitxa té una autoria individualitzada. La base de dades permet consultar-ne l'autor, fitxa per fitxa.
En aquest document, just a I'apartat anterior, també queda identificada la feina que ha fet cada per-
sona.

L's d'aquestes fitxes fora de la base de dades ha d'anar acompanyat d'una referéncia al marc on s'han
produit: per exemple, text produit per I'Arxiu Art i Educacié en el marc de Trans_Art_Laboratori/Context
educatiu.

La resta de material textual presenta una certa conflictivitat, doncs ha estat un material que s'ha pro-
duit a partir d'un procés molt dirigit, assenyalant quins punts s'havien de tractar i que s‘havia de tenir
en compte. La formula que aplicarem en aquesta sera la d'autor i contribuidor, emprada en el context
academic.

Els usos del text fora del marc de Trans_Art_Laboratori hauran d'assenyalar-ne les circumstancies de
produccié: per exemple, text produit en el marc de la recerca Art i Educacié dirigida per Sinapsis en el
marc de Trans_Art_Laboratori.

Per altra banda, cada vegada que Trans_Art_Laboratori/Context educatiud faci Us de les fitxes i els tex-
tos, n'haura de reconeixer, explicitament, I'autoria individual o col-lectiva.



L'EQUIP DE RECERCA

SINAPSIS
(Barcelona, 2006)

Sinapsis funciona des del 2006 com a oficina de projectes i
practiques artistiques contemporanies que desenvolupen i
investiguen formats de mediacié entre art i societat.
Treballen desenvolupant accions i formats diversos: projectes
artistics, produccié i comissariat dexposicions, sessions de
formacié, projectes educatius o bé accions de consultories,
programes i planificacié cultural.

Realitzen processos de recerca que permeten investigar
metodologies de treball per aprofundir en les estratégies de
mediacié entre la practica artistica i els contextos socials en
els quals aquesta sinsereix. Treballen a partir de metodolo-
gies que afavoreixin el treball en equip i la construccié d'una
col-laboracié mediadora entre el sector artistic professionalit-
zat i els altres sectors de la societat. Han dirigit la plataforma

Trans_art_laboratori des de el seus inicis al 2005.

ORIOL FONTDEVILA
(Manresa, 1978)

Critic d'art i comissari independent.
Llicenciat en Historia de I'Art (Universitat de Barcelona, 2001) i

postgrau en comissariat d'exposicions (Escola Eina, 2002).

Es membre de I'equip gestor de la Sala d’Art Jove de la Secre-
taria de Joventut de la Generalitat de Catalunya des de 2005
i forma part de la comissio assessora de I'Espai d'’Art de Roca
Umbert Fabrica de les Arts, des de 2008. Ha estat coordina-
dor de projectes del programa Idensitat Calaf/ Manresa, en
les edicions de 2005 i 2007. Es comissari del projecte artistic
i educatiu Zona Intrusa (Matard, des de 2007), actualment de
conjunt amb LaFundicio.

Realitza també projectes d'investigacié, com ha estat recen-
tment «Una breu cronologia d'incidents comissarials del se-
gle XX» (Centre d’Art Santa Monica, 2008), aixi com el video
documental a I'entorn del projecte Rodalies 2, conjuntament
amb Célia del Diego i Elena Boix (Transversal xarxa d'activitats
culturals, 2008).

L'any 2007 va ser coordinador de les Il Jornades per a Tecnics
d'Arts Visuals de la Diputacié de Barcelona, amb un cicle de
taules rodones a l'entorn de l'educacio artistica i les estrate-
gies culturals de proximitat.

Ha publicat articles de critica d'art als diaris Avui, Regié¢7, aixi

com a les revistes Artiga, G+C revista de gestion y cultura,

Papers d’Art, Q. Creacio artistica i patrimoni cultural i Trans-

versal.

LAIA CAMPANA
(Barcelona, 1981)

Llicenciada en Belles Arts per la Universitat de Barcelona (UB)

en |" especialitat de Restauracio- Conservacié i en la d' Edu-

cacio Artistica. Experiencia professional com educadora en I’

associacio cultural MotivART serveis educatius i com a con-
servadora- restauradora en diferents institucions culturals.

En aquests moments, prepara la seva tesis doctoral vinculada
al departament d’Educacio Artistica (Facultat de Belles Arts,
UB) i cursa el master de Gestié de Patrimoni Cultural de la
Universitat de Barcelona. A més a més, ha coordinat durant
sis anys el Curs d' Adaptacié Pedagogica d’ Educacio Visual i
Plastica i ha participat en diferents grups d’investigacié con-

solidats (INDAGAT i FINT —actualment ESBRINA-.).

JAVIER RODRIGO
(Valladolid, 1978)

Actualment és Coordinador de Equip Educatiu de I'Associacio
per a Joves Teb. Barcelona. També Coordinador amb Aulabier-
ta del projecte cultural, pedagdgic i comisarial : Transducto-
res: pedagogias colectivas y politicas espaciales” ( Mars 2009-
Febrer 2010) Produit por el Centro José Guerrero de Granada
i amb la collaboracié de UNIA, arte y pensamiento, i El Mi-
nisterio de Cultura. Professor convidat i tutor del master pro-
fessional:“Estudios y projectes de cultura visual, organitzat per
la Facultat de Belles Arts de Barcelona. ( Des de el any 2007) .
Membre de I'associacié Artibarri. Barcelona (des de any 2005)
i del projecte “Bordergames” (www.bordergames.org)

Ha estat membre de la consultora per institucions culturals
“Observatori dels Publics” Barcelona (des de el any 2006) amb
diverses recerques aplicades al mon de l'educacié i les insti-
tucions culturals, coordinador de conferencies nacionals e in-
ternacionals sobre els cruament de art, educacio i politiques
culturals ( Cicle de 3 anys de conferencies de “practiques dia-
Idgiques”, o els seminaris “acciones reversibles” en ACVIC, en
Vic, o Negociacions Culturals: articulacions de las pedagogies
col-lectives y politiques espacials” a el Centro José Guerrero
amb el suport de UNIAarteypensamiento. També ha desen-
volupat recerques aplicades, textos i articles sobre el mon de
I'educacio artistica, les politiques culturals, i els museus. Més a

mes ha co-escrit dues llibres sobre educacié artista a museus,
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ha coordinat el cataleg -llibre de TRANSDUCTORES, i ha do-
nat xerrades i seminaris tant a nivell estatal com europeu en

museus, univestitat i cicles de conferencies.

AIDA SANCHEZ DE SERDIO
(Santander, 1971)

Aida Sanchez de Serdio és doctora en Belles Arts i professora
en la Unitat de Pedagogies Culturals de la Facultat de Belles
Arts de la Universitat de Barcelona. També és professora i coor-
dinadora dels cursos de master “Estudis i projectes de cultura
visual”i “Arts visuals i educacid, un enfocament construccio-
nista’, aixi com docent en el programa de doctorat sobre arts
i educacié. Es membre del grup d'investigacié consolidat “Es-
brina- Subjectivitat i entorns educatius contemporanis”. Tam-
bé forma part de la xarxa Artibarri i de l'equip coordinador
de I'Associacio per a joves Teb. La seva tesi doctoral i els seus
interessos de recerca actuals se centren en el camp de les

practiques artistiques col-laboratives i les politiques culturals.

HELENA MIGUEIZ
(Barcelona, 1969)

Periodista especialitzada en la realitzacié de reportatges, ar-
ticles i entrevistes de tematica socio-cultural per a diferents
mitjans escrits.

Col-laboradora habitual dels butlletins de Trans_Art. Labora-
tori de Practiques Artistiques del col-lectiu Sinapsis.

En 'actualitat, realitzo tasques de difusio i comunicacié per a
entitats relacionades amb el mén educatiu, com ara Senderi
i Escoles Compromeses amb el Mén, ambdues vinculades a

I'Associacio de Mestres Rosa Sensat.

CELIA PRATS
(Molins de Rei, 1984)

Llicenciada en Belles Arts [2002-2008] amb un gran nombre
d'assignatures de I'area de Educacioé Artistica. Ha realitzat una
beca Seneca a Sevilla [2005-2006]. Obté el Certificat d/Aptitud
Pedagogica [2009] realitzant les practiques a I'lES Vallés amb
estudiants de batxiller artistic on és co-creadora del projecte
“Viatge a les Ciutats Invisibles”en els que s'hibriden les mate-

matiques i I'art en el seu procés creatiu.

Complementa la seva formacié assistint a tallers i seminaris
tant de creacié com de educacio artistica entre els que des-
taquen Art, educacié i territori. Centre d’Art Contemporanies
de Vic, Il Congres de Educacié de les Arts Visuals organitzat
pel Col-legi de Belles Arts, aixi com dos tallers de critica d'art

realitzats per la revista A-Desk, entre d'altres.

Des de 2006 és co-creadora i membre de Les Salonniéres
projecte resident a Can Xalant i a Experimentem amb I'Art
amb les que ha realitzat difernts intervencions tant en I'ambit
artistic com l'educatiu dels que destaquen les performances
Forbiden Places [2009] i Un vaso como este [2008] per I'Alicia
Framis, la conferencia Lart per l'educacié i l'educacio per les
arts [2009] realitzada per als pares de l'escola Montserrat Sola
de Mataré i Creant Espais, Construint un Sald [2008] projecte
educatiu realitzat amb dos instituts de Matard i la participa-
Ci6 en el projecte We Can Xalant [2009] dins del workshop

d'arquitectures nomades realitzat per a77 i Pau Faus.

Individualment ha realitzat tallers a tres instituts de El Prat de
Llobregat [2008], Sentir les emocions en el que juntament
amb Eva Carulla (treballadora social) exploravem les possibili-
tats de I'art per canalitzar i prendre consciéncia de les propies
emocions. Ha estat educadora de l'exposicié Més enlla de
I'objecte. Obres de la colleccié del MACBA a l'espai de Can
Palauet de Matar¢ realitzant visites guiades per als institus.
Actualment treballa realitzant classes de sensibilitzacié a la

musica a la Llar d'Infants de El Papiol.

ESTER GUTIERREZ
(Barcelona, 1978)

Llicenciada en Belles Arts per la Universitat de Barcelona
[2003-08].Va obtenir una beca per estudiar a la Massachusetts
College of Art and Desing, MassArt, Boston, EUA [2007]. Ha
cursat estudis de Grau superior de T.S.A.PD. en Grafica publici-
taria i Arts Grafiques, EA Llotja. Durant el curs 2008 va obtenir
una beca de collaboracié amb el departament de Pintura,

seccio Gravat a la Facultat de Belles Arts, Barcelona.

Es membre del collectiu artistic Les Salonniéres format per
Laura Cardona, Ester g. Mecias, Célia Prats, Meritxell Roma-
nos i Marta Xibillé. Des de 2006, desenvolupen projectes

d'intervenci¢ dialogica. Pretenen establir una genealogia a



partir del fet de crear relacions i xarxes dins del circuit artistic,
educatiu i social, connectant els diferents agents que formen
part d'aquests [www.salodete.org]. Les Salonnieres sén pro-
jecte resident a Can Xalant, Centre de Creacio i Pensament
Contemporani de Matard, des del 2007, i a partir de gener de
2010 artistes residents a Experimentem amb I'Art.

La finalitat del col-lectiu és la gestio, organitzacié i materialit-
zacié d'esdeveniments i experiencies artistiques compartides
que utilitzin dinamiques relacionals i que tenen efectes dia-
l0gics sobre les comunitats amb les que treballen, construint
esferes publiques convivenciales.

Fins avui, Les Salonnieres han participant en projectes artis-
tics i educatius, performances, taules rodones, workshops i
congressos amb artistes com Alicia Framis o Rirkrit Tiravanija
en centres com Fundacié Sunol, Centre d’Art Santa Monica
(Barcelona) o Can Xalant (Mataro). En diferents ocasions han
obtingut suport d'entitats com la Universitat de Barcelona o
el Patronat de Cultura de Mataro.

Al 2008 va ser becada per I'Institut Ramon Llull, per dur a
terme l'exposicié Andandho, caminant a Andho due Gallery,
Tottori, i el projecte Koshiki Art Project, Japd [http://koshikiart.
exblog.jpl. Recentment també ha exposat ;Cudndo te volvie-
ron a crecer las alas?, dins el projecte Zoom [www.tpkonline.
com/zoom], en el marc del programa Artwork'09 a TPK, Art i
Pensament Contemporani, L'Hospitalet [2009]; Wings a l'espai
Can Xalant del Museu Can Palauet, seleccié de videos 2006-
2009, Mataro; el projecte el viaje, Boston, California, Roma
exposat en la | Mostra d’Art Universitari, Bilbao [2008]; Sense
Titol'08 Facultad de Bellas Artes, Barcelona [2008], Meritxell no
exposa, galeria Misceldnia [2008] Big Day i From Spain with
love, Godine Gallery, Boston, EUA [2007].

Durant els darrers anys ha ideat, coordinat, gestionat, produit
i programat projectes culturals, artistics i educatius dins el
collectiu Les Salonnieres. Alhora, ha dissenyat la imatge grafi-
ca del projecte. La seva evolucié professional es caracteritza
per una gran responsabilitat, iniciativa i capacitat per treballar

en col-lectiu.

JUDIT VIDIELLA
(Reus, 1976)

Doctora per la Universitat de Barcelona i Llicenciada en Be-
llas Arte. Professora Associada a Temps Parcial a la facultat
de Belles Arts, Universitat de Barcelona amb assignatures
com Projectes d'Educacié Artistica, Pedagogia de I'Art, Socio-
logia de I'Art, Interpretacio de la Imatge i anteriorment a la
Universitat Internacional de Catalunya, facultat de Magisteri
(UIC) a Sociologia de I'Educacié. Docent al Master en Estudis

i projectes de la Cultura Visual (Facultat Belles Arts, UB) i en

el Master en formacié del professorat. Membre del CECACE
(Centre d'Estudis sobre els canvis en la Cultura i 'Educacio) al
Parc Cientific i membre del grup de recerca consolidat ESBRI-
NA, antic FINT (Formacid, Innovacié i Noves Tecnologies) de la

Universitat de Barcelona.

LAIA RAMOS
(Manresa, 1978)

Llicenciada en Sociologia per la Universitat Autdbnoma de
Barcelona, Master en Teoria i Practica del Documental Creatiu
(U.AB.) i doctoranda en Comunicacioé a la Universitat Rovira
i Virgili.

Treballa en projectes al voltant de I'art i la pedagogia des de
I'any 2003, tant dins com fora I'ambit educatiu, centrant-se
sobretot en les noves tecnologies i I'audiovisual. Lany 2008
coordina Mostra't 2008, mostra de cinemes al marge, que va
comptar amb una seccié paral-lela dedicada a l'educacio i les
arts visuals. Ha col-laborat en el projecte Zona Intrusa Ill, Un
projecte artistic i pedagogic pels instituts de secundaria de

Mataré i també ho fa habitualment en el projecte Idensitat.
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Sorpren que una
societat, que sovint
es defineix a ella
mateixa com la
porta d’Europa i que
presumeix d'estar
més en sintonia
que altres regions
amb les posicions
avancades dels
veins europeus,
mantingui unes
politiques culturals i
educatives que van
totalment en direc-
ci6 oposada, pel
que fa a educacié
artistica, les recoma-
nacions i practiques
des de la Comunitat
Europea, I'UNESCO i
altres paisos

Aquest apartat ofereix al lector la possibilitat d'accedir directament a I'analisi i valoracid que hem fet

a partir de les informacions reunides sobre el context catala i que hem posat en relacié a altres marcs
de referencies. El lector pot consultar tota la informacié que hem utilitzat per fer aquesta aproximacio
qualitativa en apartats posteriors sota el nom de Aproximacié descriptiva i Marcs de referéncia.

Aquest analisi sintetitza en quatre punts basics les debilitats i mancances del context catala, proposa
un llistat de recomanacions i per Ultim senyala linies de treball i practiques actuals que suposen una
oportunitat de creixement i millora per el context.

1. EL CONTEXT CATALA S’ARTICULA DE MANERA AUTARQUICA

Sorprén que una societat, que sovint es defineix a ella mateixa com la porta d’Europa i que presumeix
d'estar més en sintonia que altres regions amb les posicions avancades dels veins europeus, mantin-
gui unes politiques culturals i educatives que van totalment en direccié oposada, pel que fa a educa-
cié artistica, les recomanacions i practiques des de la Comunitat Europea, 'TUNESCO i altres paisos. | no
es pot dir que és per manca d'estudis i avaluacions desenvolupades, com hem pogut comprovar al
llarg d'aquest document, per demostrar-ne les bondats. En aquest sentit, cap de les administracions
publiques vinculades ni educacié ni cultura ha fet el minim esfor¢ per incorporar, difondre o aplicar
els coneixement teorics i experiencials elaborats a 'altra banda dels Pirineus. Només hem tingut cons-
tancia d'un projecte, 'Escola de Musica-Centre de les Arts, que en la seva articulacié programatica
hagi assenyalat una practica internacional, els Creative Partnership, com a referent.

Aquest desconnexid o desconeixement sobre les practiques i politiques portades a terme en d'altres
contextos es pot considerar, com també hem assenyalat en el seu moment, com una mancanca en la
formacié dels mestres i agents que desenvolupen iniciatives artistiques a les aules.

Una altra constatacié que hem pogut fer és que la recerca produida i que esta a I'abast de qual-
sevol agent del context, sigui la desenvolupada des del paraigles universitari o del Departament
d'Ensenyament, poques vegades articula investigacions que posin en relacié sabers del context catala
amb altres realitats.

Per dltim, assenyalar la nostra sorpresa davant del fet que una institucié del prestigi de la Fundacié Bo-
fill, amb uns plantjaments centrats en l'educacio, els valors democratics i la construccié de ciutadania,
no reculli en alguna de les seves linies de recerca o divulgacié cap referencia a l'educacio artistica. Més
encara, ates que el plantejament que es fa des de la UNESCO o la Comissié Europea estan en perfecta
sintonia amb la idea que I'educacié hauria de ser el marc de referencia per consolidar una ciutadania
critica i creativa. En definitiva, tal com hem expressat anteriorment en el context catala, sobserva una
clara dificultat a I'nora de reflexar en politiques reals les directrius no vinculants d'organismes interna-
cionals.
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2.NO HI HA UNA ARTICULACIO ENTRE POLITIQUES CULTURALS | POLITIQUES EDU-
CATIVES NILA INTENCIO QUE L'EDUCACIO ARTISTICA ESTIGUI PRESENT A 'AGENDA
DE CAP DE LES INSTITUCIONS DEL CONTEXT CATALA

Un dels trets significatius del context catala és el fet que l'educacié artistica no és una prioritat a
desenvolupar en cap agenda politica, de cap nivell administratiu, de cap esfera, educativa, artistica o
academica. Aixd no només apunta a si en aquestes administracions es déna o no suport a activitats o
projectes, sind al fet que hi hagi o no un plantejament integral i de qualitat (prenen com a referéncia
les recomanacions de la Comunitat Europea que hem apuntat en I'apartat corresponent), amb una
comprensié de l'educacio artistica que vagi més enlla de les manualitats o el desenvolupament d'un
projecte puntual.

Hem observat la diferéncia de tractament que el Departament de Ensenyament déna a la Comuni-
cacié Audiovisual, per exemple, en relacio a la consideracié que atorga a l'educacio artistica o, fins hi
tot, a la musica. D'aquest quasi oblit també se'n resenteixen tant les formacions que el Departament
organitza pels mestres com la recerca que es desenvolupa al seu empar.

Des de el Departament de Cultura, 'educacié artistica tampoc és vista com una prioritat, tal com es
reflecteix en la manca de recerques desenvolupades entorn a aquests temes o en I'absencia d'accions
de suport al teixit artistic per tal que s'hi desenvolupin projectes d'aquest tipus. En definitiva, en la
inexistencia de referéncies a l'educacio en instancies clau de I'administracio publica dedicades a la
cultura. Segons ens ha manifestat el CONCA, ara per ara encara no tenen definida una linea d'accié,
perd estan escalfant motors i sembla que volen posar fil a I'agulla.

Tampoc a nivell de Diputacions i Ajuntaments hem localitzat administracions que hagin incorporat el
desenvolupament d'una linea de treball des de I'Educacio Artistica amb la fermesa i decisié requerida.
Si bé és cert que determinats equipaments culturals, com per exemple I'Auditori, el Mercat de les Flors
0 el MACBA, i des de programes com I'Oda de la Diputacié de Barcelona sestan desenvolupant pro-
postes educatives, algunes de les quals proposen practiques per a desenvolupar a l'aula que superen
el format de la classica visita guia. De passsada, recordar que alguns dels serveis educatius d'aquests
equipaments reben financament del Departament d’Ensenyament a través de la Direccié General
d’Ensenyaments Artistics.

Un altre tret que també és significatiu i que condiciona les formes de desenvolupar accions o progra-
mes és la falta de coordinacio entre les administracions vinculades a Educacié i les vinculades a Cul-
tura. Aquesta descoordinacio es constata a tots els nivells administratius: I'autonomic, el provincial i el
municipal. Aquesta manca de col-laboracio reflecteix una manca d’habit i aprenentatges, 'ombra de la
qual es projecta sobre tots els camps (la recerca, la docencia, la difusio, la programacio) i fa encara més
dificil la construccié d'un espai comu de legitimacié social per a I'educacié artistica. Es simptomatica
I'absencia d'organismes de coordinacié o fons d'ajuts finangats conjuntament. Aconseguir aquesta
col-laboracié és un objectiu cabdal per tal de poder articular relacions profitoses entre els agents artis-
tics i educatius. Sila relacié entre regidories o arees no son fluides, es fa encara més dificil la consolida-
cié i continuitat d'uns projectes que, per si mateixos, ja comporten un exercici de negociacié cultural
entre dues formes de treballar diferents. Tot sovint part del problema és, precisament, el fet que els
diversos departaments, regidories o arees de govern estan ocupats per partits politics diferents.



3. EL CONTEXT CATALA NO HA ACONSEGUIT CONSTRUIR UNA ESFERA PUBLICA
QUE ASSEGURI LA INTERACCIO | LINTERCANVI ENTRE AGENTS | ORGANITZACIONS
DE LAMBIT EDUCATIU, ARTISTIC | ACADEMIC

Allo que defineix la fortalesa, complexitat i consolidacié d'un context és la seva connectivitat interna,
la capacitat per posar en xarxa els diferents agents, organitzacions i projectes, facilitant aixi la cons-
truccié col-lectiva d'una esfera publica. En aquest espai compartit és per on circulen els sabers i les
experiencies convertits en un capital comunitari que tots poden usar per aprendre i millorar la nostra
practica especifica. El retorn de nou a la collectivitat consolida el cercle virtuds que fa cada vegada
més ric un context.

El context catala no ha aconseguit consolidar aquest cercle virtuds. Ben al contrari. Cap administracié
ha tingut la visié ni ha exercit el lideratge per posar les condicions necessaries per iniciar el procés de
creacié d'aquest espai compartit. Aixo es deu, en part, al fet que no s'ha apostat per desenvolupar
politiques de suport a l'educacio artistica, ni per treballar coordinadament entre la esfera educativa i
I'artistica, perd també perque aquesta iniciativa no ha pogut ser liderada tampoc per petites entitats
culturals i associatives. La sobrecarrega de feina i de gestid, aixi com la seva precarietat, ha fet que
de vegades no hi hagi temps ni recursos humans suficients per construir les relacions necessaries en
vistes a la consolidacié d'aquesta xarxa.

Una de les primeres consequéncies d'aguesta mancanca és que no resulta gens facil accedir a recur-
s0s i bases de dades de projectes que ajudin a la formacio i millora de la intervencio de les organitza-
cions culturals-educatives, aixi com a l'intercanvi de criteris de valoracié. Existeix una atomitzacié del
context, que es construeix a base de multitud d'iniciatives isolades, poc connectades entre elles i que
no sarticulen en relacié a cap politica. La logica que preval és la sectorial i per aix0 la informacié circula
per circuits endogamics. Els projectes desenvolupats per collectius o agents artistics, per exemple,
sOn coneguts només en l'ambits artistic perd no en I'académic ni en l'educatiu. El mateix passa amb
els projectes desenvolupats pels mestres: només son accessibles, basicament, des del portal de la
XTEC.

Aquesta falta de connectivitat repercuteix en la transferéncia d'experiencies i coneixements entre les
diferent esferes implicades. Una consequencia directa d'aixo es reflecteix en la formacié dels profes-
sionals i en la difusié dels coneixements. Pel fet de no existir aquesta interaccid, els capitals cognitius
no entren a formar part del dialeg. Aixo és especialment rellevant en el camp formatiu, doncs aqui rau
el potencial de futurs canvis.

Una expectativa estroncada, doncs, degut a la falta de connexio entre els diferents camps, fet que tam-
bé s'observa en la difusié dels coneixements a través de jornades, congressos, simposis, etc. Aquests
elements significatius, tant pel que fa a la formacié com a la difusié, que ara enumerarem apunten
directament al darrer punt dels cinc que composen aquesta diagnosi.

Aspectes rellevants respecte a la formacio i la difusié de coneixement:

®  Unafalta de formacié interdisciplinar adient tant d'artistes com d'educadors.

*  Manca d'una presencia suficient de materies relacionades amb l'educacié en els centres de
formacid inicial reglada d'artistes.

®  Esnecessari un major dialeg entre les institucions responsables de la formacioé professional dels
professors i docents del nostres pafs. També un millor coneixement de les tendéncies interna-
cionals, tant pel que fa al mén educatiu com especificament al camp de I'educacié artistica.
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* En l'ambit academic, les aportacions sobre educacié acostumen a desatendre la preséncia
d'experiéncies practiques per part de docents.

* Hihaundecalaix notable entre el llenguatge cientific i academic utilitzat en els congressos per
part dels tedrics respecte a les persones que provenen d'altres contextos i aporten les seves
iniciatives.

®* Manca més atencid al retorn cap als contextos investigats, no tant en forma de saber o de
dades, siné de collaboracié i d'iniciatives practiques.

® No hiha un sistema racional de distribucié del coneixement produit als congressos.

®  Falten espais d'accessibilitat a la informacié de les jornades, publicacions, articles, actes...

* Hiha poca relacié entre els diferents congressos per optimitzar recursos i generar potenciali-
tats.

* lainformacié que circula dona més visibilitat als noms dels agents i de les institucions organit-
zadores que als continguts i avaluacié dels congressos.

* Hiha poca capacitat de transformar les experiéncies de I'ambit educatiu en recerques que es
puguin difondre en altres entorns, especialment academics.

* Lavisibilitat d'alld que es fa des del mén educatiu és molt marginal i falta més mediacié entre
I'ambit académic i I'artistic.

4. EL CONTEXT CATALA NO HA CONSTRUIT UN IMAGINARI QUE POSI EN VALOR
LESPECIFICITAT DE LEDUCACIO ARTISTICA DES D’UNA POSICIO DE FORTALESA

Atesa la diagnosi que venim fent de l'estat de salut de I'Educacié Artistica en el context catala, era de
preveure no només la devaluacié dels seus possibles imaginaris, sind també l'existencia d'una multi-
plicitat de lectures i d'interpretacions que, lluny de reforgar un punt de partida comu, tindrien l'efecte
contrari.

Ningu s'ha de sorprendre, doncs, que existeix una hegemonia d'imaginaris relatius a I'art i als artistes
que desprestigien la seva dedicacié al mén de I'educacié. En comptes de plantejar-ho com una opor-
tunitat per desenvolupar la trajectoria professional, obrint pas cap a altres camps de recerca, es ten-
deix a percebre més com a simptoma d’un fracas professional que com una possible opcié personal.
Podriem dir que, descomptant honroses excepcions, els artistes no sapropen amb especial interes
al territori hibrid de l'educacio artistica. Ben al contrari, la mirada amb la qual observen la institucid
escolar és molt critica i intransigent, especialment cap al seu caracter institucional i, suposadament,
inflexible.

Per altra banda, les aproximacions que des del camp de la docéencia es realitzen cap a I'Educacio
Artistica molt sovint plantegen una visio de la creacié contemporania molt allunyada de tot allo que
els creadors en actiu estan investigant. De bell nou ens trobem amb aquesta incapacitat de generar
interseccions denriquiment mutu entre ambdues esferes, ben al contrari: quan més semfatitza aques-
ta lectura de l'educacio artistica, més oportunitats es perden per atraure als creadors contemporanis
cap un possible espai de treball en comu. Aquest destrobament a dues bandes és, sense cap mena
de dubte, un dany colateral de la fallida en la construccié de l'esfera publica, tal com comentavem en
I'anterior punt d’aquesta diagnosi.

La manca de processos avaluadors sobre el terreny i d'espais de reflexid constructiva sobre els projec-
tes duts a terme no ajuda a la posada en valor de tot el potencial d'aquesta practica. La fragilitat de la
posicié conceptual, a més a més, es veu amenacada per un seguit de praxis i conceptualitzacions que
no permeten cap millora. Ens referim al fet que l'educacié sentengui com un espai de reproduccio i
transmissié, en comptes d'un espai de produccié cultural. Tampoc resulta de gran ajuda el predomini
d'interessos instrumentals i a curt termini, que fa que les grans institucions i els organismes financa-
dors no afavoreixin la realitzacié de processos pedagogics respectuosos amb els terminis temporal i la



qualitat necessaris i, per tant, no s'aprofundeixi en les practiques que es desenvolupen.

Un simptoma clar del fracas en la construccié d'aquest imaginari sobre educacié artistica, condemnat
a viure escindit entre I'ambit educatiu i l'artistic, és la paradoxa reflectida en la manera com apareix
a les webs i fons documental del Departament d’Ensenyament. Quan des del mateix Departament
es parla de mitjans audiovisuals 0 comunicacié audiovisual es posa I'emfasi en la idea d'educar per
desenvolupar la mirada critica dels alumnes, afavorir la capacitat de construir representacions propies
sobre la realitat que envolta a I'alumne o que aquests entenguin tot el sistema productiu des del qual
es produeixen les imatges que circulen al nostre entorn. Aquest seria un discurs plenament en sinto-
nia amb les posicions defensades per les practiques artistiques contemporanies (arts visuals, dansa,
teatre, fotografia, documental creatiu, net art...). En canvi, quan es parla d'educacio artistica en aquest
mateix entorn de comunicacio, el discurs es redueix drasticament a les manualitats i poques vegades
es planteja un veritable procés creatiu.

Per no mencionar el fet que, quan s'introdueix alguna referéncia en aquest senti, molt sovint els prota-
gonistes son pintors que van deixar de ser coetanis/contemporanis nostres fa més de 50 anys.
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* Fomentar la cooperacié i el compromis entre administracions a I'hora d'abordar l'educacio artis-

tica i cultural.

® Integrar la transdisciplinarietat en el curriculum escolar.

®* Fomentar una pedagogia basada en projectes.

®  Treballar en equips pluridisciplinaris, tant a les escoles com a les institucions culturals.

®  Establir collaboracions entre escoles, institucions culturals, i actors culturals i educatius de I'ambit

local.

®  Donar reconeixement a les tasques de coordinacio a tots els nivells (local, provincial, regional i

europeu).

®  Oferir una formacié conseqient al professorat.

®  Fomentar la cooperacio a llarg termini entre escoles i institucions culturals, i sotmetre-la a avalua-
cions periodiques.

* Implantar politiques d'avaluacio, tant a nivell local com autonomic.

®  Ferun inventari a nivell autonomic de les condicions, possibilitats i problemes que sorgeixen en
aquesta cooperacio.

*  Millorar la formacié dels artistes i intercanviar bones practiques entre administracions.

* Implicar docents favorables a la interdisciplinarietat i incloure coordinadors culturals a les esco-
les.

®  Facilitar l'intercanvi d'informacio i coneixement entre el sector educatiu i cultural, creant un glos-
sari i un portal o base de dades d'art i educacio a nivell europeu.

® Fomentar col-laboracions entre entitats educatives i culturals.

® Impulsar la presencia d'agents externs als centres educatius, treballant al voltant de les arts i la
cultura afavorida per la regulacié administrativa.

®  Potenciarla creacio de centres de recursos especifics a tots nivells de poder territorial que facilitin
la tasca d'ensenyants i artistes.

®  Afavorirla creacié d'un organisme interdepartamental consultiu i amb capacitat de proposta, és a
dir, que estigui capacitat per avaluar, fer analisi, crear debat i, alhora, elaborar un discurs que sigui
capag, també, de traduir en politiques reals.

La diagnosi sobre el context catala que hem desenvolupat plantejava una aproximacié sistemica i,
en conseqlencia, centrava l'atencié en la qualitat de I'articulacié entre institucions, organitzacions i
agents. Aquest plantejament no posa de relleu, com si que hem provat de fer amb el mapejat, totes
les accions que des de I'articulacié de col-laboracions de petit abast o iniciatives individuals heroiques
han desenvolupat projectes i activitats. Iniciatives que han acabat convertint-se en un clar contrapés
a la general desidia institucional.

Aquest apartat va dirigit a reforgar i acompanyar aquestes iniciatives, i a les persones que les han dut
a terme, a les quals volem oferir possibles marcs de treball i d'inspiracié.



PROPOSTES EN MARXA

En primer llog, cal recordar l'existéncia de models de treballs que poden convertir-se en una futura re-
ferencia i, amb molta probabilitat, un exemple a sequir. Volem destacar la iniciativa, encara en fase em-
brionaria, que ha comencat a desenvolupar el Consell Pedagogic de Barcelona i que ja hem anomenat
anteriorment, i també la iniciativa de Aba Quo amb el recolzament del ICUB. També recordar els ajuts
especifics del CONCA dirigits a projectes artistics pedagogics i algunes de les activitats impulsades des
del Patronat de Cultura de Matar6. També és digne de mencio la direccié que estan prenent alguns
dels projectes educatius que acompanyen a les exposicions de I'ODA. Per Ultim subratllar I'existencia
de I'Escola de MuUsica i el Centre d’Art de I'Hopitalet.

VISIONS DE FUTUR

També voliem senyalar de manera succinta, donat que tant en les fitxes com en els apartats de poli-
tiques culturals i educatives ja s’han ressenyat ampliament, les possibilitats associades a I'Agenda 21,
la LOEila LEC.

Fem referencia al projecte de I'Agenda 21 de la Cultura per proposar, de manera explicita, la neces-
sitat de treballar des d'instancies educatives i culturals, desenvolupant projectes conjunts en I'ambit
municipal.

De la LOE destacar que, a partir del seu desplegament per competéncies, planteja un marc de treball
gue molt propici per legitimar processos de treball artistic a I'aula d’acord als criteris exposat en la
primera part daquest document. Malgrat tot, el desplegament d'aquesta llei no esta complint les
expectatives inicials degut novament a la falta de recursos, fet que ha comportat que no es produeixi
un canvi en la manera de treballar dels docents, més enlla d'un redactat de les unitats adaptat i nou
vocabulari.

De la LEC només comentar que, tot i que ja esta aprovada pel Parlament, encara no se n'ha fet el des-
plegament i per tant caldra veure com es concreta exactament. Sembla ser, perd, que es consolidaria
laidea de l'autonomia dels centres educatius. De tota la llei, potser alld que ens resulta més interessant
és la possibilitat que un centre pugui desenvolupar un projecte fonamentat en alguna practica artis-
tica en el cas que hi estigui interessat. Si es fa amb qualitat, aquest centre podria rebre finangcament
especific i triar una part dels docents per assegurar-se que el claustre recolzi el projecte.

PRACTIQUES EDUCATIVES D'INNOVACIO

Atés que un dels conflictes més comuns en el desenvolupament de processos de treball entre I'ambit
artistic i l'educatiu és la diferéncia de les cultures de treball, sembla una bona estratégia identifi-
car marcs de treball o propostes desenvolupades des del propi ambit educatiu que siguin adients
per desenvolupar els projectes artistics. Nosaltres creiem que aquestes sén oportunitats a explo-
rar: l'aprenentatge-servei, el treball per problemes, el desenvolupament del treball en petits grups,
I'aprenentatge cooperatiu, la forma de treballar de la Xarxa d’Escoles Compromeses amb el Mén o de
les escoles inclusives.

Aprofundirem una mica en alguna d'aquestes practiques per mostrar al lector les oportunitats que
ofereixen:
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Els projectes de treball

Els Projectes de Treball son una linia de desenvolupament curricular integral i politica educativa a les
aules construida, des de principis dels anys 90, pel grup Minerva i altres grups de professors (Ventura i
Herndndez, 1992). Assenyalarem alguns punts importants del treball dels projectes de treball:

®  SOn un meétode contextual: Més que una recepta o metode amb passos especifics, els projectes
de treball suposen una aproximacio al context sociocultural i relacional de I'alumnat a partir de
tematiques.

* Parteixen de temes significatius per a I'alumnat: el coneixement és situat i directe, de manera que
el mateix alumnat es pregunta per la seva realitat.

® El model de coneixement es basa en la investigacio: I'alumnat escull preguntes sobre un tema
que ha de tractar de resoldre per hipotesi. Laprenentatge és relacional i contextual, basat en fonts
diverses de materials i en formes operatives per grups.

® Conceben l'educacié com un dialeg cultural: és a dir, son competéencia de tots els agents socials i
el procés de treball es regeix per un intercanvi de coneixements, no per la instruccié o transferen-
cia de continguts per part del docent. El docent planteja preguntes, fa un guiatge dels itineraris
d'investigacié i obre possibilitats o0 nous questionaments.

* FEltreballdel projecte és polivocal i narratiu: els alumnes construeixen el seu procés d'aprenentatge
per mitja d’histories o narratives, amb sentit, amb objectius especifics i dirigits a la seva presenta-
Ci6 publica. A més, el coneixement es produeix de forma polivocal, és a dir, son projectes polifo-
nics que conviden a la diversitat de posicions i postures.

* I projecte d'investigacio es presenta com un repte, és una implicacié i comporta un producte
concret: en el procés d'investigacio, I'alumne sempre té una meta directa i un interés determinat,
per la qual cosa la seva motivacio i exigéncia son alts. D'altra banda, se li exigeix una certa compe-
tencia i habilitat en el projecte de treball, ja que ha de ser elaborat i presentat en public.

* El projecte de treball és transdiciplinari: el resultat del projecte és dificilment identificable només
en un funcié d'una area de treball. D'aquesta manera, la seva relacio és interdisciplinaria, per tal
com relaciona i concreta tant coneixements com disciplines, el seu resultat és transdiciplinari.
Amb aixd entenem que es treballa de manera transversal i relacional, obrint portes a diversos
coneixements i fonts (visibles i invisibles, cognitius, emocionals o creatius).

Finalment, per entendre la relacié educativa que els projectes de treball comporten, us

deixem aqui un esquema on s'assenyalem les diferencies entre els centres d'interes i els

projectes de treball.
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CENTRES DE INTERES

PROJECTE DE TREBALL

Alumne Executor Coparticep
Informacio La presenta La busca amb el professor
Avaluacié Centrada en continguts Centrada en relacions i proce-

diments

Els projectes col-laboratius entre institucions: “I'aprenentatge creatiu”

Entenem per projectes col-laboratius entre institucions el treball realitzat quan una escola col-labora

activament amb una entitat del barri, o un centre cultural, per desenvolupar projectes educatius. En-

tre 'ampli ventall de programes que planteja aquesta forma de treballar senyalem el treball dels PEC

(Projecte Educatiu de Ciutat) o el PEE (Plans Educatius d’Entorn)g que ja hem anomenat en I'apartat de

Politiques culturals i politiques educatives. Les caracteristiques que el fan encaixar en la perspectiva



des de la qual estem plantejant el treball a les aules seria:

® En aquests processos es fomenta el treball conjunt entre artistes, treballadors culturals, educa-
dors, docents i un altre tipus d'agents socials.

®  Fls processos de treball es dissenyen conjuntament, i el docent és una part activa del projecte.

® Els espais de treball acostumen a incloure treballs en el medi urba o el context sociocultural de
l'escola, establint una relacié oberta entre l'escola i el context.

*  Molts d'aquests programes es desenvolupen amb financament mixt, i sén articulats en espais
d'innovacié curricular o projectes educatius

Les comunitats d’aprenentatge

Les comunitats d'aprenentatge suposen una aproximacié interdisciplinaria a l'escola com un projec-
te educatiu de centre per a la transformacio social. Va sorgir a finals de la decada dels anys 80, sota
l'empar i desenvolupament actiu del Centre d'Investigacid en Teories i Practiques Superadores de
Desigualtats (CREA) de la Universitat de Barcelona, i amb grups de treball que aquest centre assessora
a diverses comunitats autbnomes.

El treball de les comunitats d'aprenentatge es pot resumir segons els seglents punts:

* |'‘aprenentatge és una tasca de transformacié social, per tant tots els agents participen en l'escola,
com una tasca compartida.

* |aprenentatge és dialogic, és a dir, es constitueix a través de l'intercanvi constant tant entre dife-
rents persones i posicions com entre la teoria i la practica, de forma reflexiva.

*  FEltreball es desenvolupa en fases: una fase exploratoria, en la qual simagina el tipus d'escola que
es vol configurar (denominada el “somni) i una altra on s'analitza la realitat i els mitjans possibles
per dur a terme aquesta transformacié (denominada “fase de seleccié de prioritats”).

*  Finalment, es constitueixen comissions de treball. Aquestes sén mixtes, formades per professors,
familiars, entitats o associacions del barri, i tenen la responsabilitat de portar a terme els diversos
projectes d'intervencio. Linies més habituals d'intervencio son:

Desenvolupament de biblioteques: disseny de la biblioteca del centre educatiu, conjuntament
amb entitats i xarxes del barri, com un espai de treball i un centre de recursos per a I'alumnat.

Desenvolupament de Centres Educatius per a Families: construccié d'una escola de families, com
un espai compartit de treball entre tots els agents educatius, que pugui assegurar una accio
educativa integral.

Desenvolupament d'aules d'Internet: treball conjunt per dotar de recursos d'accés i aprenentatge
digital a través d'una aula especifica.

Camps d’aprenentatge (CdA)

Una xarxa de serveis situats en contextos singulars que donen suport al professorat per tal que
I'alumnat assoleixi objectius d'aprenentatge relacionats amb l'estudi del medi a partir de projec-
tes que es desenvolupen en estades al camp d'aprenentatge, en activitats a l'entorn o en el centre
mateix.

101



102

LES POLITIQUES CULTURALS A CATALUNYA

El panorama de les politiques culturals a Catalunya ha experimentat un increment en la seva com-
plexitat en els darrers anys. No només han sorgit nous organismes (un dels més debatuts ha estat
potser el Consell Nacional de la Cultura i les Arts), sind també nous plans (com per exemple el Pla
estrategic per a la cultura de Barcelona), nous marcs legislatius (com ara els Plans de barris) i nous
equipaments i xarxes (xarxa de centres de produccio, fabriques de les arts, etc.). Aixi doncs sembla que
ens trobem en un moment especialment dinamic i estimulant pel que fa a la produccid, disseminacié
i debat sobre les arts i la cultura.

L'Optica de la recerca pretén centrar-se perd, en com aquestes politiques culturals relacionen la practi-
ca professional de les arts i la produccié de cultura en general amb l'esfera educativa. Per tant procedi-
rem a presentar de quina manera els organismes governamentals, i les seves iniciatives, contemplen
l'educacié i en concret la connexio (o no) entre ambdues dimensions. Per una major claredat organit-
zarem la descripcié segons els nivells de I'administracio publica des dels locals als autonomics.

AMBIT MUNICIPAL

Si comencem pel cas de Barcelona @, veiem que la ciutat s’ha dotat de diverses estructures institu-
cionals relacionades amb la produccié i promocié cultural. En primer lloc trobem I'Institut de Cultura
de Barcelona (ICUB), creat el 1996, i que gestiona i dona projeccio a les activitats dels equipaments
culturals de la ciutat, a més de fomentar I'emergéncia de plataformes i projectes d'iniciativa privada.
En relacio amb LICUB selabora el Pla estratégic de cultura de 2006, que sorgeix de diverses taules de
treball sectorials i transversals @, i que pretén assenyalar les linies generals de desenvolupament cultu-
ral per a la ciutat de Barcelona en els propers anys. UICUB assenyala que el Pla estratégic és una de les
principals eines de que es dota per dur a terme la seva tasca (ICUB, 2009) i en relacié amb ell estableix
els seus objectius especifics.

(1) Toti que s'intenta equilibrar I'estudi pel que fa a les ciutats considerades, és cert que el pes de la capital catalana és important, també pel
seu dinamisme i nombre d'iniciatives. Aquesta ampliacio territorial és un aspecte que es podria abordar en ulteriors continuitats d’aquesta

recerca.

(2) Les taules transversals van ser: cultura i economia; cultura, territori i proximitat; llengies i ciutat; publics i accés a la cultura; projeccio i
cooperacié internacional; diversitat cultural i ciutadania; i joves i cultura.



Entrant en els aspectes que fan referéncia a l'educacié, el Pla Estrategic de Cultura, tot i que el seu
caire general és el d'avancar cap a una economia cultural i una competitivitat urbana, titula un dels
seus programes estructurants “Cultura educacio i proximitat” ©. En aquest apartat s'argumenta a favor
de la connexié entre cultura i educacié com a condicié d'un desenvolupament integral. L'atencié se
centra en la necessitat de crear una xarxa de centres de formacié artistica i de centres culturals de
proximitat, millorar la coordinacié entre els ambits deducacio i cultura, ampliar I'accés dels publics
a la cultura i incentivar un programa d'art i espai public (Ajuntament de Barcelona, Departament de
Cultura, 2006). En aquest sentit, i tornant a I'lCUB, un dels objectius especifics que ha establert, entre
d'altres, en relacié amb el Pla estrategic és fomentar la dimensié educativa de la cultura (fbid). Tot i aixd
no existeix cap linia programatica explicita ni departament que es dediqui a aquest aspecte, la qual
cosa fa que no sigui facil com es poden crear les condicions estructurals necessaries per a la concrecié
dels eixos que proposa el Pla estratégic, i quines entitats i organismes hi estaran implicats, més enlla
de la proposicié de projectes puntuals.

Els Instituts de Cultura sén organs clau en la definicid de les politiques culturals dels municipis ja
que operen a nivell local i per tant tenen un accés més concret al teixit public i privat que déna lloc
a l'activitat cultural. Un altra instancia forca activa en el territori és I'Institut Municipal d’Accié Cultural
(IMAC) de Mataré. D'entre les seves diverses accions podem destacar el Centre de creacid i pensa-
ment contemporani Can Xalant, fruit d'un conveni entre I'Ajuntament de Matard i I'Entitat Autbnoma
de Difusi¢ Cultural del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya. El centre es dedica
al foment de la recerca i la produccio en I'ambit de les arts visuals. Ofereix recursos als artistes per al
desenvolupament de projectes, perd també inclou serveis educatius relacionats amb les exposicions
i estimula la participacio directa dels joves en els projectes. Una altra activitat concreta que relaciona
de manera fins i tot més clara l'art i 'educacié és el projecte Zona intrusa, ja en la seva tercera edicid, i
que implica centres escolars, centres culturals, educadors i artistes, aixi com altres productors culturals
i agents socials, en una reflexio sobre el triangle educacié, art i territori (Ajuntament de Matard, 2009).
Es tracta d'una activitat que transcendeix el projecte educatiu puntual no només per la seva durada
en el temps, sind també pel nombre i tipologia por freqient d'agents que implica.

Un altre municipi a tenir en compte és Olot, per la seva aposta per I'art contemporani i les practiques
artistiques més experimentals (a partir d'espais i iniciatives com I'Espai ZERO1, Sala Oberta, Espai de
Creacio Contemporania o Panorama), perd també pel seu pla de cultura participatiu. El Pla de cultura
a Olot, al igual que el de Barcelona, sorgeix de la necessitat repensar el pla anterior en funcié de les
demandes i configuracions del context social i cultural present. Perd se'n distingeix pel fet de prendre
explicitament com a referencia 'Agenda 21 de la Cultura, de la qual parlarem tot seguit, i la Con-
vencié per la diversitat cultural (Pla de cultura d’Olot, 2008: 4), aixi com per establir unes comissions
participatives més enlla de l'esfera de la produccié cultural, amb una base ciutadana més amplia.
Aix0 sevidencia per exemple en les taules i eixos de debat, que van ser els seglents: cohesio social,
creacio, desenvolupament i memoria. En el document provisional del Pla sestableix com a primer
dels programes articuladors el de cultura i educacio, una dimensié a la que es reconeix que no s'havia
prestat prou atencié en el pla anterior “. Es proposa fins i tot que 'educacié esdevingui el centre de
la politica cultural municipal ja que és fonamental per a aconseguir una proximitat amb la ciutadania
(Ibid.: 26-27).

(3) La resta de programes son Barcelona laboratori; Barcelona ciutat lectora; programa per al dialeg intercultural; Barcelona ciéncia; qualitat
dels equipaments culturals; coneixement, memoria i ciutat; capitalitat cultural de Barcelona; connectivitat cultural; i Consell de cultura de
Barcelona.
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Aixi doncs, en I'ambit d'educacié i cultura es diagnostiquen algunes situacions que afecten negativa-
ment la interrelacié d'educacié i cultura, i proposen un seguit proposen un seguit d'accions concretes
per tal de donar-hi solucio. Per exemple, un fet problematic és que els instituts municipals de cultura i
educacio siguin dos organismes separats i no tinguin vies de col-laboracié obertes. El principal projec-
te estrategic proposat és doncs “la creacio d'una estructura estable que faci de pont entre I'NCCO i I''ME
i que a més desenvolupi un treball transversal amb la resta de serveis municipals. Aquesta estructura
es concreta una oficina técnica del Projecte Educatiu de Ciutat i del Pla de Cultura” (ibid.:35). La tasca
d'aquesta oficina no seria només generar projectes estratégics sind també posar en valor (i en xarxa)
accions més petites que ja sestiguin desenvolupant. A partir d'aqui el programa estableix diverses
propostes d'actuacio: consolidar l'oferta pedagogica dels equipaments culturals, fomentar les activi-
tats extraescolars relacionades amb la cultura, etc.

En parlar de I'accié municipal en I'ambit cultural cal fer especial esment de I'Agenda 21 de la cultura,
gue no és propiament una politica municipal, sind un marc de referéncia internacional promogut pel
IV Forum internacional d'autoritats locals per a la inclusié social de Porto Alegre el 2004 (Ajuntament
de Barcelona, 2009). Com suggereix el context d'on surt la proposta, I'Agenda 21 parteix de la base
que en el segle XXl el paper de les ciutats i els governs locals en les politiques socials és clau. Més enlla
d'identificacions nacionals cada cop més erosionades per la crisi dels estats-nacio i els moviments mi-
gratoris, les persones prenen la ciutat com a element de pertinenga, que alhora és el context principal
que emmarca la seva vida en un sentit integral. lagenda 21, seguint les interpretacions d'organismes
com la UNESCO (McKinley, 1998; Pattanaik, 1998), considera la cultura com un element fonamental
del desenvolupament i com un indicador del benestar social. Alhora defensa la diversitat cultural com
una riquesa que cal fomentar des del dialeg i la lliure participacié en la vida cultural des de tots els
ambits de la vida de la persona. Els compromisos que planteja I'Agenda fan referencia a mantenir el
caracter public del finangcament a la cultura, garantir la participacié plena de tota la ciutadania en la
produccié cultural, descentralitzar els recursos, coordinar politiques educatives i culturals, promoure
formes d'avaluacié de limpacte cultural, etc. Nombroses ciutats i organitzacions d'arreu del moén han
subscrit 'Agenda 21 i, com veiem en el cas d’Olot, alguns municipis I'nan pres com a referéncia a I'hora
de establir els seus plans de cultura.

Un altre marc de referéncia per a molts municipis sén els Projectes educatius de ciutat (PEC) que, tot
i dependre principalment dels Instituts d'educacié, son un instrument de planificacié estratégica i de
corresponsabilitat social en l'educacié en tots els ambits. Per tant sén un marc que sovint es posa en
relacié de manera transversal amb d‘altres dimensions com la cultural, com veiem en el cas d'Olot. Ara
bé, aquesta connexid pot adquirir multiples definicions depenent de les linies que estableixi cada mu-
nicipi. En general, en el context dels PEC la cultura es tracta en termes de cohesié social, educacié in-
tercultural, etc. La relacié amb aspectes especifics de I'art i la cultura depén de que les col-laboracions
puntuals que es produeixin els facin emergir. Per exemple, entre les linies estrategiques del PEC de
Barcelona 2008-2011, s'estableix que un dels eixos, “Cultura jove’, consisteixi a fomentar I'accés dels
joves a la cultura a partir dels equipaments de proximitat (biblioteques, la futura xarxa de fabriques de
creacio, etc.), en consonancia amb els debats mantinguts en relacid amb el Pla estratégic de cultura
abans esmentat (Projecte educatiu de ciutat de Barcelona, 2008: 17-18). Aquesta és una de les ma-
terialitzacions que comencen a produir-se de les directrius del Pla i, a més, esta liderada per les dues

(4) La resta de programes son participacio ciutadana; innovacid creativa i proximitat; creacié i entorn; memoria; suport a les entitats cultu-

rals; projeccié i xarxes.



administracions municipals responsables d'educacié i cultura (Institut d’Educacio i ICUB), cosa que
com veurem més endavant és un dels obstacles estructurals que trobem a I'hora d'establir connexions
entre art i educacié. No obstant aix0, encara es tracta d'una politica adrecada a I'accés que no entra
encara en aspectes educatius més complexos.

DIPUTACIO

En aquest nivell governamental ens centrarem breument en la Diputacié de Barcelona que, sota el
paraigua de 'Area de Cultura, incorpora dos organismes que estableixen ponts amb alld educatiu
des de I'ambit de la cultura. En primer lloc I'Oficina de Difusid Artistica (ODA) desenvolupa tallers de
teatre als instituts, ofereix cursos introductoris a I'art contemporani i acompanya les seves exposicions
amb activitats formatives per a public general, especific i escoles. Com a exemple podriem esmentar
Sessié continua, del 2005, una exposicid collectiva i itinerant d'obra videografica d'artistes joves re-
cents que abordava els temes de la identitat, I'estatut de la imatge i els condicionaments socials. Les
activitats publiques i educatives van rebre una especial atencié i incloien visites dinamitzades i tallers
experimentals, un curs per a centres de proximitat anomenat “Llegir imatges (en moviment)”, i activi-
tats especifiques per a cada municipi. Cada un d'aquests eixos era treballat en relacié amb l'objectiu
general dentendre la imatge, en aquest cas des de I'art, com una eina d'interpretacié i lectura critica
de l'entorn. A més les programes es podien adaptar a cada municipi que rebia l'exposicié en itineran-
cia i als diversos publics que hi entraven en dialeg (estudiants, productors culturals, espectadors en
general...) (Diputacio de Barcelona. Oficina de Difusié Artistica, 2005)

Per altra banda, el Centre d’Estudis i Recursos Culturals compta amb un programa de cultura i proxi-
mitat dedicat a desenvolupar iniciatives vinculades al territori. Els principis que han de regir la seva
politica sén una idea amplia i interdisciplinar de cultura, la implicacié del maxim d’agents culturals i
socials, i el manteniment d'un criteri de proximitat al llarg de tot el procés. Entre les linies de treball
n'hi ha una dedicada en especial a “promoure la interseccié entre la cultura i l'educacio, la participacié
ciutadana i el desenvolupament comunitari”. Aixo es plasma, entre altres coses, en una guia o cataleg
d'entitats (directori d'agents de cultura i proximitat) i d'oferta d'activitats (banc d'activitats) per facilitar
el contacte entre agents de diversos ambits i la realitzacié de projectes conjunts. Una altra iniciativa
que cal ressenyar és la celebracid I'any 2006 de les jornades Interaccié sobre politiques culturals de
proximitat, que va recollir moltes experiencies de caire educatiu, i durant les quals l'educacioé fou un
tema freqUient en els posicionaments dels ponents.

AMBIT AUTONOMIC

Passant ja a I'ambit catala ampli trobem que el Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié no
visibilitza una relacié amb l'educacioé ni en el seu organigrama, ni en els temes, ni en els objectes de
les seves convocatories (com no sigui potser en el foment de la lectura). Per la seva banda, el Consell
Nacional de la Cultura i les Arts (CONCA) és un ens constituit el 2008 amb l'objectiu de renovar les po-
litiques culturals i fomentar I'expansié de la cultura. La seva creacié procedeix de la necessitat de crear
un organ mediador entre les conjuntures i canvis en el govern de torn i les politiques culturals, de ma-
nera que aquestes no pateixin reconduccions cada cop que hi hagi un canvi governamental. Alhora es
tracta de guanyar certa professionalitzacio i transparéncia en la gestié cultural. El CONCA lintegren 11
membres, tot ells de reconegut prestigi en el moén de l'art i la cultura, que tenen com a missié “vetllar
pel desenvolupament de I'activitat cultural, col-laborar en l'ordenament de la politica cultural pel que
fa a la creacio artistica i organitzar la politica de suport i de promocié de la creacié artistica i cultural”
Per altra banda hi treballen una quarantena de persones seguint les directrius establertes pel plenari
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dels 11 membres.

Entre les seves activitats el CONCA "elabora informes preceptius sobre les lleis que atenyen i afecten la
cultura, decideix sobre el suport a creadors i entitats respecte a la promocio, el foment, la difusid i la
projeccié de la creacio artistica, lliura els Premis Nacionals de Cultura, afavoreix el dialeg entre el mén
de la creacio i I'administracio, elabora l'informe anual sobre l'estat de la cultura i de les arts a Catalunya
i el presenta al Parlament de Catalunya, participa en l'elaboracié del Programa marc de cultura i pro-
mou la collaboracié en I'ambit cultural amb institucions dels diferents territoris de parla i de cultura
catalanes”(Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié, 2009). Per tro-
bar alguna connexi® amb aspectes educatius cal revisar les seves convocatories d'ajuts, distribuides
en les seglents modalitats: 1) produccio, 2) recerca i creacio, 3) exhibicié, 4) residencia i 5) formacio.
Es precisament en la linia de recerca i creacié que trobem adjudicats el 2009 dos projectes de recerca
que fan alguna referéncia a l'educacio.

Hem de passar a organitzacions no estrictament governamentals i a marcs legislatius concrets per per-
cebre alguna possibilitat de connectar art i educacié de manera més explicita. Pel que fa a organitza-
cions, podem esmentar la Xarxa d'espais de produccié d'arts visuals de Catalunya consolidada el 2006
i que connecta diversos equipaments en I'ambit de Catalunya dedicats a la produccié artistica i cultu-
ral. Els centres que en formen part son molt diferents entre si i per tant la seva oferta i la seva orientacio
pel que fa a alld educatiu és diversa. Alguns centres que esmenten o que treballen l'educacio (no en-
tesa com a formacié professional de I'artista, que es tracta en una altre apartat d'aquest informe, sind
en sentit general) son, per exemple Experimentem amb I'art, TPK, Can Xalant, La capsa, Idensitat, o T
Centre d’Art. Depenent de la seva perspectiva i possibilitats, aquests centres desenvolupen activitats
com ara tallers amb escoles, formacié de professorat, tallers oberts, activitats vinculades a exposicions
0 altres esdeveniments, o processos participatius i comunitaris; diversitat que demostra les multiples
accepcions possibles de la relacié de I'art amb la pedagogia.

Els marcs legislatius, tot i tenir aplicacions a escales diferents i estar vinculats a administracions també
diferents, comparteixen una aproximacié a la cultura com la que podiem percebre en els projectes
educatius de ciutat. En aquest cas ens referim als Plans educatius d'entorn, els Plans de barris i els
Plans de desenvolupament comunitari. Els Plans educatius d'entorn (PEE) sorgeixen del Departament
d’Ensenyament, concretament del Pla per a la Llengua i la Cohesié Social, i sén una iniciativa per donar
una resposta integrada i comunitaria a les necessitats educatives de la societat, coordinant i dinamit-
zant I'accié educativa en els diferents ambits de la vida dels infants i joves. S'adrecen a tot I'alumnat, i
a tota la comunitat educativa, perd amb una especial atencié als sectors socials desafavorits. Lemfasi
es posa en la llengua i la cohesio social en relacié amb la immigracié. La cultura sesmenta sobre tot
en termes d'educacio intercultural i en relacié amb el paper que ha de jugar la llengua (catalana) en
aquesta integracié. En la mesura en que també abasta activitats extraescolars, educacié no formal i
en temps de lleure, sobre una possibilitat a desenvolupar activitats culturals en general (com es pot
veure en algunes de les experiéncies presentades en els diversos congressos PEE), aixi com a fer acti-
vitats entre escoles i altres organitzacions del territori, com ara associacions (Generalitat de Catalunya.
Departament d'Educacio, 2006: 11).

Per la seva banda els Plans de barris en concreten a partir de la Llei 2/2004, de 4 de juny, de millora
de barris, arees urbanes i viles que requereixen d'atencié especial. Aquesta llei té com a la finalitat la
rehabilitacié integral de barris amb l'objectiu d'evitar la segregacié urbana i la degradacié d'aquests i
d'aquesta manera millorar les condicions dels ciutadans residents en aquestes arees per tal d'afavorir
la seva cohesio social i desenvolupament econdmic. Els plans de barris semmarquen dins de les dife-
rents convocatories d'aplicacio de la Llei de barris, i son iniciatives cogestionades per 'Ajuntament i la
Generalitat orientades a millorar la qualitat de vida dels habitants d'un determinat territori. Tot i que
I'accent es majoritariament urbanistic, s'hi preveuen intervencions de millora social, de desenvolupa-



ment comunitari i cultural, etc. Les activitats culturals i educatives es poden inserir en aquest apartat.
La majoria de les que s’han desenvolupat tenen caire de mediacio social i cultural amb orientacié
integradora (poblacié immigrada, dones, convivéncia a l'espai public, etc.), i com succeia en el cas dels
projectes educatius de ciutat, no son freqUents les activitats dedicades a temes relacionats especifi-
cament amb l'art.

Finalment els Plans de desenvolupament comunitari (PDC) neixen I'any 1997 a partir d'una iniciativa
de l'antic Departament de Benestar Social. Actualment els promou el Departament de Governacio
i Administracions Publiques, mitjancant la Secretaria d’Acci¢ Ciutadana, amb collaboracié amb els
ens locals i la ciutadania. La iniciativa es coordina a nivell local i la poden sol-licitar ajuntaments, cor-
poracions locals o associacions. Els PDC intervenen sobre el territori intentant iniciar processos par-
ticipatius per tal de donar respostes integrades a les necessitats de la comunitat en questio, de nou
amb l'objectiu de millorar la seva qualitat de vida. Dimensions que sentenen com a fonamentals en
aquesta millora son I'afermament de la identitat comunitaria a la zona d'actuacio i la creacié de sinér-
gies i treball en xarxa dels agents i recursos presenta a la zona. També es vol estimular I'emergencia
d'economies socials locals aixi com la corresponsabilitat del veinatge, el teixit associatiu, de I'entorn
econdmic i de les administracions en aquests processos. La posicié de I'art i la cultura en els PDC és
similar al que ocupa en els plans de barris, principalment d'integracioé i mediacio social, i per exemple
trobem tallers de teatre, d'introduccié al cinema, de guitarra, de gralla, de fotografia, etc. No obstant
existeixen en aquests marcs possibilitats obertes de vinculacié de I'art amb l'educacié formal i no
formal a partir de la interrelacio dels diferents agents sobre el territori i de la idea de cultura com a
element d'integracid.

CONSIDERACIONS SOBRE LA RELACIO ENTRE POLITIQUES CULTURALS | EDU-
CACIO

Es dificil, per no dir impossible, separar la descripcié la valoracié ja que la simple seleccié d’aspectes
a tractar i la forma de fer-ho assenyalen un posicionament concret. No obstant aixo, fins aqui hem in-
tentat oferir un panorama descriptiu general de les relacions amb l'educaci¢ que podem trobar (o no)
en les politiques culturals a Catalunya, sense aprofundir en els elements de valoracié que han quedat
implicits. En aquest apartat iniciarem una exploracié del sentit que adopta aquest panorama des d'un
punt de vista que aposta per establir un vincle intens i complex entre educacio i cultura. També ens
ocuparem de les linies de transformacio possible en les quals es podria treballar en un futur, i sota
quines condicions es podria produir aquest canvi. Comencem, doncs per assenyalar algunes proble-
matiques que emergeixen del panorama anteriorment descrit.

DIFICULTATS I LINIES DE TRANSFORMACIO

El primer element que hauriem de destacar és potser la relativa poca referéncia que es fa a l'educacié
des del moén de la cultura. Aixo, que pot considerar-se contradictori després del llegir les pagines ante-
riors, on sembla haver-hi nombrosos exemples, no ho és tant si tenim en compte els llocs col-laterals
i poc prominents que ocupa l'educacié quan la trobem. Per exemple, el Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacié no en fa cap esment, i el CONCA no en parla en un sentit explicit. Aquest
darrer cas és especialment interessant perqueé, tot i que afirma prendre com a referencia I'Arts Council
angles, no comparteix amb aquest la seva tradicional i historica dedicacié a l'educacio, la presencia
deles arts a les escoles i el desenvolupament de l'art col-laboratiu i comunitari. A nivell catala hem de
buscar casos d'un treball en aquest sentit en xarxes independents o en les escletxes de certs marcs
legislatius de caire social.
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La presencia augmenta, com hem vist, en apropar-nos als nivells més locals de govern, on si que
trobem ja referéncies explicites a la relacié entre art, cultura i educacio. Els plans estrategics de la
cultura en sén un bon exemple. Cal assenyalar, pero, que es tracta d'una preséncia relativament re-
cent, benvinguda, perd encara pendent d’'una concrecié sistematica en la majoria dels casos. cas el
Aquesta voluntat d'interrelacié ha de lluitar, perd, amb un dels obstacles estructurals més prominents
que podem assenyalar, i que és la separacio dels departaments d'educacio i cultura en tots els nivells
de I'Administracié. Si tenim en compte la forca de les inercies institucionals i les barreres burocrati-
ques (personal, pressupostos, gestié, comunicacio..), podem percebre que aquest fet no és un simple
detall: és la condicié mateixa de la dificultat de dur a terme projectes que per la seva naturalesa exi-
girien la participacio a parts iguales de les dues administracions. Multiples recomanacions i informes
sostenen la necessitat de crear connexions estructurals a llarg termini entre ambdues dimensions, aixi
com xarxes estables de relacio entre organitzacions educatives i culturals (Robinson, 1999: 44-47; Yrj6-
Koskinen, 2000; Education, Audiovisual and Culture Executive Agency, 2009: 37-40; Working group on
synergies between culture and education, 2009). Per exemple, hem vist com el Pla de cultura d'Olot
proposava la creacié d'un organisme especific a tal efecte, com existeixen a Austria, Holanda i Irlanda
(Robinson, [bid.: 55; Everitt, 1999: 37). En el cas de Barcelona, aquesta relacié s'ha establert de manera
puntual per a la realitzacié de projectes com el de “Cultura jove”.

Potser és aquest obstacle estructural el que fa que sigui dificil concretar més enlla d'accions puntuals
moltes de les reclamacions de connexid entre art i educacié que hem vist en I'apartat descriptiu
anterior. Perd no és només aixo, ja que si hi hagués voluntat politica es podrien establir els mecanis-
mes adients per articular la separacié administrativa. Entrariem aqui en una dificultat de caire més
simbolic o cultural, si es vol. Ens referim a la doble actitud que es percep en la valoracié social de I'art
i l'educacid. Si bé per una banda es reconeix la seva importancia en la formacio integral de la perso-
na, per altra banda esdevenen dimensions accessories amb molt poca consideracio real pel que fa
a pressupostos, prestigi, ressd social ampli, etc. En el cas especific de l'educacio artistica, trobem la
mateixa afirmacio retorica de la seva importancia en el curriculum, pero després la seva presencia real
i valoracio no esta en consonancia (European Task Force on Culture and Development, 1997: 43; Ro-
binson, 1997: 37-38; Education, Audiovisual and Culture Executive Agency, 2009: 9-10). Finalment, les
relacions entre art i educacio adquireixen un altre element de complexitat depenent de des de quin
dels dos ambit es mira la relacié. Per exemple, des del context educatiy, la visié tradicional ha estat la
de l'educacié artistica, una matéria que s'encaixa en el curriculum de la mateixa manera que qualsevol
altray que, per dir-ho d'una manera directa, domestica I'art per tal que no questioni ni els continguts
ni les estructures de la institucio escolar. Per altra banda, en I'esfera de I'art s'ha produit recentment un
anomenat ‘gir pedagogic” pel qual comissaris i artistes reclamen per a ells i els seus dispositius institu-
cionals el caracter pedagogic de l'art, tot negant a l'escola qualsevol caire critic i reduint-la a un espai
de disciplinacio i reproduccié. Caldria desestabilitzar ambdues visions proposant intercanvis proble-
matics entre art i educacio, que no redueixin una esfera als termes de I'altra sind que exploressin les
possibilitats del contacte des de la diferencia de practiques, discursos i marcs institucionals (Sdnchez
de Serdio, 2010).

Seguint aquesta logica de reconeixement retoric, sovint no queda clar en qué es concreten les invi-
tacions a connectar educacié i cultura que apareixen per exemple al Pla estratégic de la cultura de
Barcelona. En tractar-se d'un pla estrategic és evident que s'ha de concretar en programes especifics
que en diguin a terme els eixos estructurants, perd aquests programes s’han denfocar de manera
sistematica per tal d'esdevenir precisament estructurals. No es tracta de desenvolupar accions disper-
ses, sind d'aprofundir en un model en que educacié i cultural col-laboren de formes cada cop més
imbricades, compartint objectius, definicid conjunta de projectes, seguiment, etc. En aquest sentit
ens atreviriem a dir que és més concreta la iniciativa d'Olot, i més participativa des de la base social
ciutadana, perque esmenta el paper que jugaran entitats concretes i en alguns casos ja existents.
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Igualment, trobem una subscripcié massiva de 'Agenda 21 de la Cultura per part dels municipis perd
gue sembla que costa de plasmar en les politiques locals. Sovint resulta que sén organitzacions de la
societat civil les que la prenen com a referencia de les seves linies d’accio, mentre que les instancies
governamentals troben dificultats per respondre-hi de manera genuina. Per tant, malgrat l'interes de
les possibilitats que obre un marc com el de 'Agenda 21, i de la mateixa manera que succeeix amb
altres declaracions de caire internacional i no vinculants, resta per veure la concrecié efectiva de les
seves recomanacions.

Finalment, perd encara dins d'aquesta reflexio sobre la valoracié i reconeixement simbolic, veiem com
en molts casos quan es parla d'educacio des del mén de la cultura oficial es fa en termes de proximitat
o d'inclusio social. Sense restar valor a aquestes dimensions, si que creiem necessari assenyalar que
es tracta d'una certa instrumentalitzacié de la cultura ‘no professional”. Es a dir, si bé per una banda
se li atribueixen a les practiques culturals que es connecten amb l'educacié unes suposades bondats
(socials), per l'altra implicitament no se li reconeix el mateix estatut que a I'Art i La Cultura amb majus-
cules, que és la que fan els professionals especialistes (artistes, creadors, etc.). Largument que subjau
a aquesta operacié conceptual és que l'educacio no és un espai de produccié cultural sind només de
transmissié o reproduccié, i que la produccié cultural dels no professionals no té la mateixa qualitat
i valor que la feta pels professionals. (Alhora, potser de manera paradoxal, la idea que l'educacio en
relacié amb cultura esdevé una estratégia de participacio, inclusié i proximitat té un caire positiu ja
que implica el seu arrelament i sentit per a la col-lectivitat en la qual es produeix, cosa que les mani-
festacions elitistes de I'art corren el risc de perdre). Sense caure en afirmacions demagogiques que
igualarien la naturalesa de la produccié cultural d’'uns i altres col-lectius, si que podriem defensar una
paritat en l'estima (McGonagle, 2007: 4), és a dir el dret a la interlocuci¢ i el dialeg en igualtat de con-
dicions, des del reconeixement de la diversitat dels modes i contextos de produccié i valoracié que
determinen la definicié relativa d'art professional i no professional.

De manera conseqlent amb aquesta falta de paritat en I'estima, moltes de les activitats que es rea-
litzen entre l'art i 'educacié, algunes delles de gran complexitat conceptual i material, no tenen visi-
bilitat publica. Per una banda no hi ha gaire canals especialitzats i alhora reconeguts en esferes més
amplies per difondre els projectes. | per altra, les grans institucions culturals no hi paren esment o
col-loquen les activitats educatives en una clara posicié de subordinacié simbolica (i material també)
respecte a la resta d'activitats considerades propiament culturals o artistiques. La via de solucié a
aquest problema es troba en la linia del que esmentavem més amunt sobre la necessitat de crear
xarxes de relacio estable entre organitzacions culturals i educatives. A aixd hem d'afegir la necessitat
de crear i enfortir departaments educatius dins de les institucions culturals, que ajudin a construir
aquesta interlocucio i que desenvolupin també activitats propies adrecades a torta mena de publics
des del seu mateix equipament (Yrjo-Koskinen, 2000; Working group on synergies between culture
and education, 2009).

Un altre eix a tenir en compte quan ens referim a les practiques entre I'art i 'educacié sén els agents
concrets implicats. Per exemple, si parlem d'educadors i d'artistes trobem que, tal com s'analitza en els
apartats corresponents d'aquest estudi, la formacio inicial que reben dificilment els prepara per a en-
frontar-se a la complexitat d'aquests projectes interdisciplinars. Les recomanacions en favor d'incloure
formacié en arts en les titulacions deducacio i formacié en pedagogia en les d'art sén freqlents
(Robinson, ibid.: 48-50; Yrjo-Koskinen, [bid.: 15-17), perd també s'insisteix en la necessitat recongixer i
professionalitzar el paper d'agents i mediadors culturals locals, com ara responsables d'associacions,
representants veinals, etc. (Working group on synergies between culture and education, ibid.).

Finalment, una problematica que sembla ser endemica dels projectes socials i culturals és la manca
de processos avaluatius que considerin de manera critica pero constructiva el sentit que han tingut



per a tots els participants. Normalment no existeixen per manca de temps i financament. Com que
I'avaluacio no sol integrar-se en els pressupostos i calendaris com una part essencial dels projectes, i
els organismes financadors solen pressionar pels resultats materials dels projectes i no pas per la re-
flexié, aquest element fonamental per a la millora de I'ambit de treball sempre queda pendent. També
hi sol haver una actitud no explicita de considerar positius els projectes pel mer fet que hagin tingut
lloc, i els organitzadors estan més que disposats a que les seves afirmacions es considerin suficients a
I'nora de valorar-los (Yudice, 2003). Caldria avancar en el canvi d'aquesta cultura irreflexiva cap a una
consciéncia de la importancia clau que té la generacio d'indicadors sobre la qualitat de la participacio
produida, la sostenibilitat a llarg termini, la naturalesa dels projectes artistics duts a terme, etc. Tot
plegat atenent a la realitat empirica i sobre el terreny dels processos i no a justificacions abstractes
basades en conceptes o beneficis que es donen per suposats. Alhora, és fonamental crear bases de
dades on aquesta documentacié quedi recollida per a ulterior utilitzacio, aixi com intercanviar expe-
riencies i aprenentatges entre el col-lectiu educatiu i cultural (Working group on synergies between
culture and education, [bid.).

ELS USOS DE LA CULTURA

Voldriem acabar aquest apartat fent precisament un exercici reflexiu sobre la nocié de culturaiel seu
valor que emergeix d'aquesta reclamacio. Efectivament, tant aquest estudi, com molts dels que hem
referenciat, parteixen del postulat que la cultura és sempre positiva i desitjable. Si bé no és aquest el
lloc, ni disposem de l'espai, per entrar a discutir les visions d’autors que consideren la cultura, amb rad,
com un ambit més aviat problematic, obert a tota mena de conflictes i negociacions (Eagleton, 2001;
Miller y Yudice, 2004), si que hauriem de considerar criticament al menys els arguments pels quals
es considera la cultura com un element privilegiat en la construccié de la vida social i personal dels
individus.

Ja hem esmentat breument en l'apartat anterior que la cultura, entesa com a cultura de proximitat i
en la mesura que esta imbricada amb l'educacio, és considerada com un element de cohesid social,
participacio i enfortiment comunitari. També veiem que marcs de treball com els Plans de desenvo-
lupament comunitari, Plans dentorn, etc. conceben la cultura com una eina més per a la millora de la
qualitat de vida i pera la integraci¢ social i cultural de les persones. Aquestes perspectives no sén gaire
lluny del que sha anomenat “impacte social de la cultura’, que consisteix a una certa instrumentalit-
zacié d'aquesta amb la finalitat de servir als objectius de les politiques dutes a terme en altres ambits
socials (sanitat, urbanisme, seguretat, prevencié del risc d'exclusiod social, reduccié del fracas escolar,
etc.) (IGOP, 2008: 7-8). Des d'aquesta perspectiva, la cultura ha de justificar que és mereixedora de fi-
nancament public en la mesura que serveix per resoldre o prevenir problemes en altres esferes socials.
Aixd produeix un descentrament dels valors que sén propis de l'art i la cultura i, per aixd mateix, cons-
titueixen la seva aportacié més enriquidora. A més, tot i que aquesta via de legitimacié garanteix més
possibilitats de financament, l'efecte és pervers ja que les practiques artistiques i culturals que tenen
lloc en aquesta linia perden també bona part del seu estatut com a art i passen a ser considerades
treball social per altres mitjans o, en el pitjor dels casos, simple assistencialisme.

Pel que fa a la necessitat d'integrar més estretament I'art i la cultura en contextos educatius, les jus-
tificacions sén multiples i podriem dividir-les en dues menes: les que argumenten l'aportacié de les
arts a les altres dimensions del curriculum escolar (desenvolupar activitats creatives relacionades amb
les arts millora el rendiment en les altres assignatures), i les que defensen el valor de l'art a I'hora de
desenvolupar habilitats no directament utilitaries o instrumentals, pero clau per a la formacié integral
de la persona (I'art és un complement sensibilitzador, socialitzador i civilitzador). Es interessant, pero,
com totes dues argumentacions acaben per confluir en la idea que les habilitats adquirides en relacié
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amb les arts poden augmentar I'empleabilitat de la persona en el context de l'auge de l'economia
cultural i de la indUstria de I'entreteniment. Perd fins i tot si aquestes capacitats no desembogquen
en una activitat professional, encara la creativitat, la innovacio i recerca son valors fonamentals en
el capitalisme postfordista actual (European Task Force on Culture and Development, 1997: 38-41).
Sense que hi hagi res de dolent en millorar les possibilitats dels joves de tenir una feina en el mén de
la cultura (ben al contrari), hem de preguntar-nos si aquesta visio utilitaria de I'art i la cultura és la més
adient per a dur a terme projectes que interroguin criticament les condicions de vida dels joves en el
mon contemporani.

Aquesta critica, perd, no és una invitacié a retornar a una idea de cultura autdnoma desvinculada del
context social en qué té lloc, perqué simplement és impossible: I'art i la cultura estan sempre imbri-
cats en xarxes de relacions socials que son la mateixa condicio de la seva existéncia (Becker, 1982;
Wolff, 1997; Zolberg, 2002), i, a més, la cultura és sempre un “recurs” que serveix a multiples objectius
politics i socials (Yudice, 2002). Es per aixd que hem de parlar dels usos de la cultura, i no de cultura en
abstracte, en tant que és una esfera susceptible de ser practicada, transformada i, evidentment, ins-
trumentalitzada en multiples direccions. Podriem preguntar-nos llavors si no seria possible recuperar
un debat sobre el valor de I'educacié en la cultura i les arts que trobés justificacio en els seus valors
relativament intrinsecs, perd considerats en relacié amb el context social, politic i economic en que es
despleguen. Aixi, de la mateixa manera que considerem que I'art, la seva produccio i el seu gaudi es
justifiquen pel desafiament simbolic, epistemologic, politic o subjectiu que plantegen, la cultura de
proximitat o l'educacié en relacié amb les arts pot entendre’s que aporta uns valors similars, amb el
valor afegit de posar en relacio agents amb coneixements i experiéncies diferents i per aixd mateix en-
riquidors. | al igual que apreciem I'actitud plural, escéptica, critica i basada en el dialeg que fomenten
les arts, l'educacio en les arts i la cultura de proximitat no han de ser convertides necessariament en la
prevencié d'un problema o la pacificacié d'un conflicte, sind precisament l'espai perqué la diferencia i

la friccié emergeixin de manera transformadora.




RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS

* Teixit local dinamic pel que fa a iniciatives culturals de petita i mitjana escala amb un alt
grau de motivacio.

® Recent emergéncia d'organismes i entitats governamentals dedicades al foment de la
produccié i difusié cultural.

®  Existéncia d'un nombre important d'equipaments i centres culturals de proximitat al terri-
tori.

*  Aparicié de plans estratégics i marcs legals d’actuacié que contemplen la relacié entre
cultura i educacié com a un element estrategic.

®  Existéncia de nombrosos informes i estudis de caire internacional que avalen i defensen la
necessitat de vincular art i cultura a nivell conceptual perd també institucional i administra-
tiu.

PUNTS FEBLES

® Separacio administrativa i institucional de les arees d'ensenyament i cultura de les adminis-
tracions publiques. Absencia d'organismes de coordinacio.

* Absencia de referéncies a l'educacio en instancies clau de I'administracié publica dedicades
ala cultura.

* Dificultat de plasmar en politiques reals les directrius no vinculants d'organismes internacio-
nals.

* Tendéncia a intrumentalitzar la cultura per justificar el seu financament public en forma de
remei social o de capacitats rendibles en l'economia cultural.

* (Conceptualitzacio de l'educacié com a espai de reproduccié i transmissid i no pas de pro-
duccié cultural.

* Manca de valoracio i reconeixement social real de I'art i la cultura i de l'educacio.
* Falta de formacié interdisciplinar adient d'artistes i educadors.
®* Manca de reconeixement i professionalitzacio dels agents i mediadors culturals locals.

* Manca de resso public i de reconeixement institucional de les activitats educatives relacio-
nades amb l'art.

®* Manca de processos avaluatius sobre el terreny i d'espais de reflexié constructiva sobre els
projectes duts a terme.
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OPORTUNITATS PER A L'ACCIO

* lariquesadelteixitculturaliassociatiuincrementa les possiblitats de fer xarxa d'organitzacions
de naturalesa diversa per tal de dur a terme projectes interdisciplinars.

* Elfet que moltes grans organitzacions culturals es trobin en la necessitat de justificar el seu
paper social en relacio amb els vincles que estableixin amb el seus publics crea una cons-
ciencia de la importancia de desenvolupar projectes educatius.

®  Existeixen multiples marcs legals en relacié amb els quals és possible desenvolupar projec-
tes artistics educatius vinculats a agents diversos sobre el territori.

DIFICULTATS PER A L'ACCIO

® |asobrecarrega de feina i de gestio de les petites entitats culturals i associatives, aixi com la
seva precarietat, fa que de vegades no hi hagi temps ni personal suficient per construir les
relacions necessaries per consolidar una xarxa.

® |3 predominancia d'interessos instrumentals i a curt termini fa que les grans institucions i
els organismes font de finangcament no afavoreixin la realitzacié de processos pedagogics
respectuosos amb els temps i la qualitat exigibles.

* latendénciaafinancar projectes educatius i culturals en la mesura que serveixen politiques
socials fa que les organitzacions sovint hagin d'adaptar-se i mimetitzar-se amb el discurs
assitencialista de la cultura.

*  No ésfacil accedir a recursos i bases de dades de projectes que ajudin a la formacié i millora
de la intervencio de les organitzacions culturals-educatives, aixi com a l'intercanvi de criteris
de valoracio.

PER AMPLIAR INFORMACIO










LES POLITIQUES EDUCATIVES EN EL MARC DEL CONTEXT CATALA

El panorama de les politiques educatives a Catalunya esta experimentant un procés d'activacio i de
canviamb l'aparicié de propostes que procuren un marc de treball que té potencial per generar millo-
res educatives. Els agents que tenen el poder i la responsabilitat en materia deducacioé sén el Ministeri
d’Educacié que va formular el 2006 la Llei Organica de I'Educacié i el Departament d'Educacio de la
Generalitat de Catalunya que acaba d'aprovar el juny de 2009 la Llei d’Educacio de Catalunya. Aques-
tes lleis a trets generals apunten cap a una educacié transversal, pretenen dotar de més autonomia als
centres i involucrar a tota la comunitat en el fet educatiu. Per activar i possibilitar aquestes propdsits
a nivell autonomic existeixen iniciatives com el Pla Educatiu d’Entorn o els programes d'innovacio
educativa.

Seguidament farem un repas sobre el que diuen aquestes lleis i el que proposen aquest
plans en relacié a I'objecte de I’estudi que és observar quina és la posicié que ocupa la cul-
turail’art en les politiques educatives.

A trets generals la Llei Organica de Educacio (LOE) introdueix com a eix central del curriculum les
competencies basiques i defineix que sén els governs autonomics els que tenen la competéncia de
desenvolupar-lo per a poder atendre millor a les necessitats especifiques del territori, encara que la
LOE marca uns principis que s’han de seguir com la definicié de les etapes de I'educacié basica i els
continguts i objectius generals de cada una d'elles. Posa émfasi en la idea de fer responsable a tota
la comunitat de l'educacio, per aixo determina que els governs han de fomentar la creacié de xarxes
educatives, la innovacié pedagogica i oferir formacié permanent per als docents. Vol potenciar que els
centres prenguin autonomia en el seu Projecte Educatiu de Centre i per aix0 determina que la direccio
dels centres pugui demanar una titulacio especifica als seus docents.

La introduccié de les competéncies basiques en el curriculum suposa un canvi de paradigma pel
que fa a la programacio, I'avaluacio i la manera d'entendre l'educacio. Aquest sistema entén l'educacié
no només com l'adquisicié de coneixements, habilitats i actituds sind que es basa en posar en mar-
xa els recursos personals. Per aixd es plantegen com a eixos transversals del curriculum i es sugge-
reixen vincles entre elles i les matéries que les desenvolupen de manera més clara. Es defineixen vuit
competéncies basiques; les competéncies comunicatives; comunicativa lingUistica i audiovisual i la
artistica i cultural sén les que es despleguen especialment a 'area d'educacié artistica i tenen mol-
ta importancia pel que fa al desenvolupament personal de I'alumne fomentant el pensament critic,
creatiu i treballant les capacitats per comunicar i relacionar les informacions. Per aix0 es tracta de
competéncies transversals que es poden treballar des de totes les arees. Les altres sis competencies
son; el tractament de la informacié i competencia digital, la competéncia matematica, la competencia
d'aprendre a aprendre i la Competencia d'autonomia i iniciativa personal pel que fa a les transversals i
les competéncies en el coneixement i la interaccié amb el mén fisic i la social i ciutadana que sén les
que es centren en conviure i habitar el moén.

Aix0 es concreta en la Llei d’Educacié de Catalunya (LEC) que defineix el caracter de I'Escola pu-
blica com a inclusiva, laica i respectuosa amb la pluralitat i en catala, punt basic en la llei. El desplega-
ment curricular segueix les bases de la LOE pel que fa a I'aplicacié de les competéncies basiques i la
estructura dels ensenyaments obligatoris. Planteja la possibilitat de una gran autonomia dels centres
donant a la direccioé del centre moltes competencies pel que fa a la gestid dels serveis o la contracta-
cio dels docents en funcioé del seu Projecte Educatiu de Centre la qual cosa vol ser una garantia de la
qualitat educativa dels centre publics. Pel que fa a I'area de I'educacié artistica és on es desenvolupen
les competéncies transversals i, tot i que el percentatge que li correspon en la reparticié de les arees
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no és molt gran, es perfila com un eix que pot recorrer totes les arees.

El desplegament del curriculum de primaria i secundaria reitera en aquesta transversalitat de
I'area de l'educacié artistica sequint el plantejament de les competencies basiques. En el de primaria
es comparteix |'area de I'educacioé artistica amb musica, i aixi com es requereix una formacié especia-
litzada en magisteri musical no existeix la figura analoga per I'assignatura de plastica. Tant a secundaria
com a primaria quan es parla de l'area de l'educacio artistica i les competencies relacionades amb
aquesta, es posa un emfasis especial en el desenvolupament de les capacitats de reflexio, relacié i fo-
mentar el pensament critic i creatiu. A primaria esta més relacionat amb el desenvolupament personal
i afectiu de l'infant i en canvi al de secundaria te unes finalitats més instrumentals de representacio i
habilitats técniques.

Si fins ara hem vist quines soén les lleis que regulen les politiques educatives ara ens centrarem a
conegixer quines son les iniciatives que es proposen i es gestionen des del Departament d’Educacié
de la Generalitat de Catalunya que és el maxim responsable en politiques educatives. A banda de
les qUestions administratives promou la innovacié educativa per mitja de programes per a les escoles,
formacié per a docents, o la creacié de xarxes virtuals com és I'XTEC. Molts d’aquests programes estan
relacionats amb la immersio linguistica o I'aplicacio de les tecnologies d'aprenentatge a l'aula. En
aquest marc el Departament convoca els Programes d'Innovacié educativa, una convocatoria publica
d'ajuts per a centres educatius tant publics com privats i concertats que volen fomentar la trans-
versalitat del curriculum. La convocatoria té diferents linies de participacio i, tot i que no existeix la
convocatoria per educacio artfstica, val la pena destacar que en el marc de l'educacio per a la comu-
nicaci¢ audiovisual els valors i objectius que es proposen estan molt vinculats als que es plantegen
des de l'educacio artistica, com sén el fomentar el pensament critic i creatiu, relacionar-se i situar-se
en l'entorn i la capacitat de llegir i elaborar missatges visuals.

El Pla Educatiu d’Entorn (PEE) impulsat pel Departament d'Educacié és una marc de treball que
serveix per fomentar l'educacié inclusiva, integral, cohesionadora i I'tis de Catala com a eina d'inclusié
social, el PEE vol ser una eina per implicar a tota la comunitat en l'educacio per aixd no només contem-
pla la funcié educativa de l'escola sind que fomenta les activitats extraescolars i de lleure, a més a més
en el PEE vol posar I'atencié als entorns socials més desfavorits. Aquest Pla es desplega en els plans
educatius dentorn que es desenvolupen a diferents municipis de Catalunya com Matard, el Vendrell,
Manlleu o Olot entre molts d'altres definits cadascun pels ajuntaments i prenent les bases, els objec-
tius i els valors que es defineixen en el Pla Educatiu d’Entorn. No dediquen una atencié especial al fet
artistic i la posicié que ocupa la cultura és en termes d'inclusié social i respecte del fet multicultural.

En I'ambit de les politiques educatives provincials en relacié a I'art no hem localitzat cap accio
remarcable com si que passa en les politiques culturals ja que la Diputacié de Barcelona dins de 'area
de Cultura té la Oficina de Difusié Artistica que oferta taller de formacié en art contemporani per els
municipis.

En el terreny Municipal tenim dos casos d'estudi, el primer és la creacié de I'Escola de Musica, Centre
de les Arts de I'Hospitalet de Llobregat i el cas de Barcelona, que és especialment complexe.

L'Escola de Musica Centre de les Arts (EMCA) de L'Hospitalet de Llobregat va ser creat per
I'ajuntament de I'Hospitalet I'any 2005 i es presenta com una eina que es proposa acostar l'educacio
artistica a la poblacio, crear un concepte de centre on es produeixi la interseccié entre formacio, crea-
Cio, practica i difusio artistica i en interaccié amb el territori on s'ubica. També ens serveix per exemple
d'un equipament que es situa entre I'accié educativa i I'accié cultural i que programa activitats inte-
ressants per a les escoles i equipaments culturals de I'entorn, els projectes desenvolupats sén sobretot
de musica a les escoles o dansa a centres civics, pero es podria remarcar el projecte Zona Nord dut a
terme amb dos instituts i que treballa des de la musica amb una mirada molt contemporania als nous



llenguatges i maneres d'entendre l'espai sonor.

Pel que faales ciutat de Barcelona veurem que es proposa des de I'Institut Municipal d’Educacié
(IMEB), els programes que es desenvolupen en el marc del Projecte Educatiu de Ciutat i finalment
quines soén les administracions que gestionen els centres educatius de la ciutat i les activitats que s'hi
desenvolupen.

El Pla d’Accié Municipal que ha definit I'lMEB marca els objectius i les linies a seguir per les ad-
ministracions i organismes que s’han creat per atendre a les necessitats educatives de la ciutat. Es
proposa una major implicacié de tots els sectors en el compromis educatiu i fomentar la ciutadania
activa i respectuosa en la relacié amb l'entorn. Des d’aquesta voluntat es volen potenciar programes
per promoure I'accés a la cultura que acostin infants i joves a I'aprenentatge de la practica musical, les
arts plastiques i esceniques, aixi com a la lectura. Per aconsequir aquests fins es desplega en diferents
organismes i marcs de treball que formen una xara educativa molt activa i que fomenta relacions entre
els camp de les politiques educatives i culturals.

El Projecte Educatiu de Ciutat de Barcelona (PEC B) es sustenta en una xarxa d'entitats (institucions,
escoles, instituts, fundacions...) de la ciutat que es plantegen i que treballen des d'uns objectius co-
muns. EI PEC es proposa convertir la ciutat en un agent educatiu a més a més d'oferir un debat entorn
l'educacioé aixi com estar atent a |'activitat educativa de la ciutat per a valorar-la i poder-ne compartir
les experiencies. Tot aix0 fa que el PEC es replantegi les accions i adquireixi nous compromisos que es
concreten el els seus Plans d’Accio que es defineixen en les Jornades i taules de treball que es convo-
quen periodicament. Els projectes que seguidament explicarem han estat vinculats als plans d'accié
del PEC Bi creiem que son interessants per com han sabut crear vincles entre les politiques educatives
i les politiques culturals.

Els Programes Culturals promoguts per I'lMEB en son una convocatoria d'ajuts anual per a fo-
mentar els projectes culturals en els instituts de secundaria de la ciutat. Aquesta iniciativa és significa-
tiva en aquest cas perqué involucra des de les politiques educatives a institucions de I'ambit cultural
ja que la Mostra de Programes Culturals es desenvolupa en centres culturals de les diferents disciplines
que contempla com sén la dansa, el teatre, la musica o les arts plastiques, en tots els casos es treballa
des de la visié de la contemporaneitat i els projectes sén presentats publicament a les institucions
que acullen la Mostra i que sén emblematiques de les disciplines abans esmentades com el Mercat
de les Flors, el Teatre Lliure, 'Auditori o el MACBA. En el marc dels Programes Culturals i del PEC s'han
incorporat projectes com Majories Urbanes 1900-2025 de la Fundacié Tapies que es va plantejar com
un projecte de crear xarxa i va incorporar La ciutat, un dret de tots definida en el Parlament Jove del
Besds que rebia suport del Projecte Educatiu de la Ciutat. Aquest és també un altre exemple de les
interaccions que es poden produir entre aquestes esferes i com és d'important que es crein llagcos en
ambdds sentits. De totes maneres l'accés a aquesta informacio és forca complicati no se lidona molta
visibilitat els projectes que s'han realitzat al llarg dels any en la Mostra dels Programes Culturals que ja
va per la XXl edicid.

Els altres organismes que depenen de I'lMEB estan més centrats en l'educacio basica i obligatoria
des de dues postures diferents, aquestes son el Consorci d'Educacié de Barcelona que gestiona els
centres educatius de la ciutat i el Consell de Coordinacié Pedagogica. El primer té una funcié més ad-
ministrativa de gestio dels centres educatius de la ciutat a més a més de coordinar i oferir diferents ser-
veis educatius per als centres com els Centres de Recursos pedagogics o els Equips d’/Assessorament
Psicopedagogic, la formacid permanent de professorat, o programes educatius per a fer a les escoles.
El segon es proposa constituir la ciutat com un agent educatiu, per aixo gestiona les activitats que
sofereixen des de les institucions de la ciutat per facilitar a les escoles I'accés a una major oferta edu-
cativa que es puguin realitzar fora de l'escola. Hi ha un gran nombre d'activitats que es realitzen des
d'entitats culturals com I'Auditori, la Fundacio Mir6, el MACBA o Disseny Hub Barcelona. Les activitats
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que ofereix a través del Programa d’Activitats (PAE) estan molt ben catalogades i descrites faciliten
molt I'accés a la informacié tant del tipus d'activitat com dels objectius pedagogics, la seva metodolo-
gia etc.a mésamés el Consell es compromet a la qualitat dels serveis oferint assessorament i formacio
a les entitats per millorar la seva oferta educativa. Es vol caminar cap a una major col-laboracié entre
les entitats i els centres educatius fomentant un model doferta educativa externa de qualitat. Les
noves linies de treball que esta desenvolupant el Consell de Coordinacié Pedagogica, pel que hem
pogut saber entrevistant-nos amb Lluis Vallvé i Cordomi aquest desembre, aposten per lI'enfortiment
d'aquests vincles entre les entitats i les escoles per mitja d'un sistema que portara a que les institu-
cions apadrinin una escola de la ciutat per fer una actuacié conjunta. Aquest programa pero esta
encara en vies de desenvolupament i no s'ha fet public.

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS

* (Collocal'educacié Artistica en una posicié potencialment privilegiada ja que és una eina pet
treballar en transversalitat.

* Les lleis permeten certa autonomia als centres que per mitja del seu Projecte Educatiu de
Centre tenen la potestat de marcar un caracter propi, de treballar per projectes o posar
l'educacio artistica com a eix central del curriculum com podem veure en les escoles “La
Sinia”de Molins de Rei 0 “Montserrat Sola” de Mataro.

* laintroduccié de les competéncies basiques en el curriculum permeten una major llibertat
al'hora de aplicar els continguts que marca el curriculum ja que, en teoria, el més important
de l'educacié és treballar aquestes competéncies.

* Hihaentitats culturals que es vinculen a projectes que provenen de els politiques educatives
i que es plantegen treballar cap aquesta direccio encara que de moment aquestes iniciatives
son poques.

* Les administracions educatives ofereixen ajuts per a la realitzacié de projectes d'educacié
artistica a les escoles i els instituts de secundaria.

®  Existeixen sistemes per avaluar les accions que sesdevenen. Una de les funcions que té el
Projecte Educatiu de Ciutat és avaluar l'estat de la questio i el Consell de Coordinacié Peda-
gogica revisa i vetlla per la qualitat dels serveis educatius que ofereixen les entitats que en
formen part.

PUNTS FEBLES
* Encapdeleslleisicurriculums es fa esment a treballar des de l'art contemporani en cap de
les seves disciplines, I'Gnic cas que hem observat que potencia clarament els llenguatges

contemporanis de les arts son els Programes Culturals de I'lCUB.

® Dins dels mateixos ensenyaments artistics les disciplines estan molt tancades i no es gene-
ren vincles entre elles com passa amb I'EMCA de I'Hospitalet.

* Esfomenta una posicidé contemplativa davant de I'art encara que es vulgui fomentar el pen-
sament creatiu.

* No existeix la figura de I'especialista en plastica a I'escola primaria.



* Elmodel per competéncies basiques no s'aplica amb tota la potencialitat que podria tenir en
quant a treballar transversalment, per projectes de treball 0 amb eixos curriculars més lliures
i elastics doncs no existeixen politiques que fomentin i reforcin aquest treball simplement
el permeten.

* Totilavoluntatinterdisciplinaria del curriculum esta tot molt compartimentat i etiquetat.

® Eldesplegament dels curriculums deixa I'educacio artistica com una assignatura de segona
categoria, al llarg de la educacio basica les hores lectives destinades a aquesta assignatura
van desapareixent fins al punt que a quart d'ESO ja no és una matéria obligatoria i als batxi-
llerats no hi ha cap matéria troncal que la contempli com si que passa amb les ciencies.

* laqualitat de les experiencies i ofertes educatives que podem observar és forca desigual.

* No hi ha vincles fluits entre les dues esferes.

DIFICULTATS PER A L'ACCIO

®  l'educacié artistica sentén en el marc de ciutadania, cohesid social... per aixo té certa presén-
cia en els Plans Educatius d'Entorn o en els Plans de Barris perd és molt complicat arribar a
aquesta informacio.

®  Falta crear llocs comuns que permetin coneixer qui fa que i que es fa. En els webs que hem
visitat moltes vegades es perd el fil i és molt dificil definir els vincles entre els projectes.

* Falten mitjans de visibilitat del que passa a les escoles i quins sén els seus projectes de
centre, que és on es poden desplegar les oportunitats que permeten les lleis. Per aixo és
pertinent continuar la recerca en aquest sentit.

OPORTUNITATS PER A L'ACCIO

® Elcamp del'educacié esta ple doportunitats, sobretot pel que fa a I'activitat que poden des-
envolupar els centres que son els agents educatius de primer ordre als que s'hauria de donar
totes les eines tant per elaborar Projectes de Centre que potenciin el maxim les possibilitats
que ofereixen les lleis com, en els casos dels centres amb projectes propis, poder oferir els
serveis que requereixi l'escola.

® l'educacio artistica i I'art contemporani en totes les seves disciplines és una eina amb molt
de potencial per treballar tant les competencies basiques com molts dels continguts del cu-
rriculum, per aixd aconseguir que sintrodueixi a les escoles és tot un repte, cal superar la por
a les arts contemporanies per ser massa complicades, si familiaritzem als infants i joves des
de l'escola amb aquestes practiques deixaran de ser-ho. Les lleis d'educacié no ho potencien
perd no ho impedeixen.
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En abordar aquesta recerca, els projectes d'estudi sén aquells que no s'han dut a terme des de serveis
educatius, sind aquells projectes que sén fruit d'agents independents, artistes, agents artistes-peda-
gogs, agents mestres o des d'un ajuntament que encarrega a algun d'aquests agents la ideacié d'un
projecte artistic.

En aquesta recerca s'han trobat forca projectes artistics a la xarxa del XTEC com: £ns inspirem en
Antoni Clavé realitzat a I'Escola Marinada, I'experiencia sobre el color amb artistes com: Mondrian, Van
Gogh, Kandisnky, etc. duts a terme pel CEIP Josep Pallach, el projecte d'infantil i primaria a partir de
la col-leccio Picasso i el circ que es va realitzar al CEIP Fort Pienc, Ens convertim en petits Hundertwasser
portada a terme pel CEIP Stelsis, etc. Un gran nimero d'aquests projectes estan vinculats a les arts
plastiques i sovint estan poc explicats. En aquests projectes els artistes o practiques que s'utilitzen
tenen una concepcié de l'art igual a les arts plastiques, per tant aquests projectes no estan en la
linia dels criteris utilitzats en aquest estudi. D'aquesta manera s'ha fet una seleccié de projectes, en
gran mesura la font documental ha estat internet i dins del territori de Catalunya. Aquests projectes
s'aproximen a les practiques contemporanies, sobre les quals ja hem definit a la primera part del do-
cument els criteris aplicats sobre contemporaneitat i plasticitat i s'han identificat 32 projectes.

La investigacié no s'ha limitat per disciplines, pero si apliquem aquest criteri per fer un desglossament
trobem dos projectes audiovisuals. En primer cas Cinema en curs, és un projecte experimental de
tallers de cinema per a nens i joves d'escoles i instituts publics de Catalunya. De la ma de persones
vinculades al mon del cinema (realitzadors, guionistes, directors de fotografia, muntadors, etc.). Durant
tot un cursidins I'nhorari escolar, els alumnes descobreixen el cinema a partir de la propia practica i del
visionat de pel-licules de tots els temps i de cultures d'arreu del mon. El taller finalitza amb la realitzacié
d'un curtmetratge dentre 6 i 10 minuts. A part de fer una exposicié del curts a l'escola, una delegacié
d'alumnes acompanyats pels seus docents i professionals del cinema, viatja a Paris per presentar-ho
a la Cinématheque francaise i intercanviar opinions i experieéncies amb els participants dels tallers de
Le cinéma, cent ans de jeunesse. El projecte es va iniciar al 2006 i continua fins ara. Aquest és una
proposta de A Bao A Qu. Com a punt a ressaltar d'aquest projecte és la seva adaptacio a l'estructura
curricular de les escoles, donat a que s'integra perfectament al curriculum i es troba connectat a la
xarxa XTEC de cinema i es troba com a Tallers de cinema a l'escola.

En segon cas Construint mirades és una proposta d'activitats per difondre la cultura audiovisual entre
els centres educatius de tot Catalunya. A través de programacions didactiques per cada un dels cicles
educatius per impulsar la formacié en llenguatge audiovisual. Lobjectiu és facilitar un coneixement
que permeti desenvolupar una actitud critica respecte als pensaments i valors que les imatges trans-
meten. Aquesta es una proposta de Drac Magic, es pot destacar d'aquest projecte la seva bona difusio
ja que esta vinculat als programes en xarxa de xtec, degut a la seva col-laboracié amb el Departament
d’Educacié de la Generalitat de Catalunya.

Com a projectes d’arts visuals s'han investigat tres dins el marc de Estratégies de coneixement 1999-
2004, son un compendi de projectes artisticopedagogics ideats per Montserrat Cortadellas, on es
va treballar la investigacio critica i la integracio social en l'espai public, fruit de la simbiosi entre la
pedagogia i les arts visuals. Aquest projectes han estat desenvolupats amb diversos col-lectius, majo-
ritariament aliens a I'art contemporani, vinculats a centres educatius. En primer cas Tant a prop tant lluny
formava part del cicle IDENSITAT. CALAF/BARCELONA 01-02, a través del recorregut entre aquestes
dues localitat es va fer una reflexié sobre els missatges visuals que es reben constantment per inter-
pretar-los i reinterpretar-los, introduint metodologies i llenguatges emprats en el mén de l'art actual.
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Es va dur amb els alumnes i els mestres del CEIP Alta Segarra i de I'lES Alexandre de Riquer. En segon
cas Emissors d'identitat projecte col-laboratiu entre vuit alumnes de grau superior Arts Aplicades al Mur
i l'artista, es volia intenta cercar la identitat dels ciutadans de Tarragona, a través de una recerca foto-
grafica per la Tarragona no monumental. El procés tenia com a objectiu donar una mirada critica als
alumnes sobre la construccioé de identitat de la ciutat. Es va dur a terme durant el curs 2003-2004. Com
a tercer cas Ho Vullll projecte que mitjangant el visionat d'una seleccié de 300 imatges dels souvenirs
que s'ha fet sobre obres de I'arquitecte Antoni Gaudi, capturades en els punts de venda, es va desen-
volupar un procés analiticocritic que pretenia introduir metodologies, llenguatges i continguts pro-
pis de la cultura contemporania a l'educacio reglada. El projecta es va exposar a Des[posicions]. Vuit
propostes visuals a I'entorn de Gaudi. Circ Roma de Tarragona, 2002. Els canals de difusié d'aquests
projectes es fa a través d’'un espai web on hi ha un resum de l'experiencia i a la vegada es troben les
publicacions: [a]prop, Montserrat Cortadellas, Reus, 2002 i Emissors d’identitat. Reus, 2004 on la propia
artista fa un descripcioé detallada de tot el procés i reflexiona i avalua els projectes.

Dins la classificacio so s'ha trobat un projecte d'interes dut a terme per de Experimentem amb I'Art:
Sobre sons Perduts. Tracta de l'exploracié de I'entorn urba de Gracia des de la seva identitat sonora, que
confecciona i defineix el teixit social del barri i prendre consciencia que els sons es perden al mateix
temps que es produeixen. Es va treballar amb CEIP Turd del Cargol, IES Vila de Gracia, Taller d'Historia i
al mercat de la Llibertat, dues sessions de 1,30 hores aprox.

Dels projectes relacionats amb la radio per la seva gran difusié s'ha escollit la xarxa XTECRadio: la radio
alescola. Es una iniciativa que pretén promocionar el servei de radi escolar per Internet, convertint la
radio a través de la xarxa en un mitja de comunicacié escolar tant dins dels centres educatius, com
entre les diferents escoles i el seu entorn. Un altre exemple d'us d'aquest medi és Open-Roulotte, és
un projecte d'intervencié a l'espai public, per trastocar les dinamiques quotidianes del territori, i que
doni pas a obrir un debat public sobte l'espai public, es va fer a partir de la institucié educativa CEIP
El Martinet i IES Can Mas, LaFundicié i amb la col-laboracié de catarQsis i Associacié EspaiDer3. Com a
medis es van fer servir l'arquitectura efimera i la radio.

De projecte de dansa s’han estudiat dos. Educacio artistica i cultural amb dansa a Catalunya és un
programa de desenvolupament de les practiques coreografiques a les escoles bressol, primaries i ins-
tituts de Catalunya a on l'accés a les obres artistiques és deficitaria. Es defineix com a projecte artistic
transversal i associa coredgrafs qualificats o companyies professionals en situacio de creacié amb els
mestres i alumnes del conjunt educatiu, també associa artistes relacionades amb diferents disciplines
artistiques i culturals (musica, literatura..). La duracié del taller Es d'un any i es fa una presentacio
publica del treball de creacié coreografica al teatre. El projecte es va iniciar al 2006 i continua fins ara.
Aquesta és una proposta de Sudansa. El canal de difusio tant del projecte com dels propis agents és
invisible al marc d'internet.

El segon cas el trobem a Dansa a les escoles, projecte realitzat per nens de entre 9i 11 anys a les esco-
les publiques de Sant Cugat, durant el curs 2005-2006 i 2006-2007, per introduir la dansa com a eina
d'aprenentatge dins I'ambit escolar. Els nens van comengar amb un treball - d'una hora setmanal i
en substitucié de Musica o Educacio Fisica - de sensibilitzacié del cos i van acabar amb tot un procés
de creacié a través de la dansa creativa. El taller va finalitzar amb la mostra dels espectacles al Teatre
Auditori de Sant Cugat. Aquesta és una proposta de Nats Nus Dansa. El canal de difusié es la web de
la companyia explica breument el seu projecte. No s'explica cap experiéncia dels tallers. No hi ha cap
link amb els XTEC. El projecte de Nats Nus va finalitzar el 2008, perd la companyia vol seguir amb la
iniciativa i estendre-la a altres municipis. No obstant aixd, continuen formant mestres dins del cicle
Dan Dan Dansa del Mercat de les Flors.

En el camp del teatre trobem 2 projectes: Teatre musical, és un projecte que iniciat per el centre IES
Narcis Oller al curs 2004-2005.Com a un projecte transversal i interdisciplinari d'estudis teatrals i mu-



sicals al segon cicle de I'ESO. El projecte té com a objectiu adaptar el curriculum dels crédits comuns
a un ensenyament basat amb les arts escéniques. Es treballen les assignatures de llengua castellana,
llengua catalana, llengUes estrangeres, musica, tecnologia, educacio fisica i educacio visual i plastica
donant importancia a aquesta basant dramatica. Lobjectiu no és que els alumnes que cursin aquest
itinerari s'hagin de dedicar a les Arts Esceniques, sind que és donar una alternativa a l'ensenyament
reglat. Cada any estrenen representacions a final de curs al Teatre principal de Valls. El projecte es fa
visible a través de l'espai web del institut on es pot consultar la informacié de com porten a terme
aquest projecte, hi ha entrevistes als estudiant i als professors, guies didactiques per du a terme aques-
ta practica.

Teatre express és una iniciativa per apropar el teatre que es produeix als instituts a la gent del barri.
Lobjectiu d'aquest projecte es donar a conéixer que els centres de secundaria fan teatre, donar visi-
bilitat de la gent jove té ganes de fer teatre i d'exposar les seves vivencies. Aquesta és una proposta
d'un grup d'exalumnes i de I'associacié Artixoc. La informacio d'aquest projecte s'ha trobat a través de
Connectats. La revista que connecta els IES. Barcelona 2009 i no s'ha trobat cap informacié a internet.

D’arts plastiques s'ha estudiat el projecte Art a les escoles aquest projecte és una extensio del pro-
grama Barri Actiu, focalitzat en actuar especificament en els CEIPs i IES de barris amb un alt index de
poblacié immigrant. Els tallers estan adrecats a la comunitat educativa, al public infantil, adolescent
i al public juvenil. Les disciplines que es treballen sén les arts plastiques, les manualitats, I'expressio
corporal, el teatre, el circ i malabars. Es una proposta de La Casa Amarilla, que tenen un espai web on
expliquen els seus projectes, en alguns casos es poden veure videos de les experiencies als tallers.

Finalment s'han classificat divuit projectes pluridisciplinars on es barregen moltes de les discipli-
nes abans esmentades; Taller TA.O. riu Ripoll és un projecte que semmarca dins el programa Visions
de Futur 03. INTERFERENCIES. Context local>espais reals. Es va dur a terme durant 4 mesos a l'escola
municipal d'art llla de Sabadell amb un grup reduit. Es va plantejar com un treball de representacié
urbana centrat en l'espai definit pel riu Ripoll a Sabadell amb l'objectiu de reconeixer com es produeix
la relaciod de la ciutat aquest espai a partir de la imatge publica que en construim. Va ser un projecte
multidisciplinari on es va utilitzar medis com la fotografia, I'audiovisual, so, entrevistes, sessions amb
convidats, un espai web, etc. La difusid del projecte es va fer a través del web que ells mateixos van
crear www.riuripoll.net, com també a la revista Emissors d'identitat (Cortadellas, Montserrat. Reus, 2004)
on hi ha un article que parla del projecte.

Lart per leducacio i leducacid per les arts del collectiu artistic Les Salonnieres. Van ser convidades per
I'AM.PA de pares i mares del CEIP Montserrat Sola a realitzar una explicacié sobre la introduccié de
I'art en l'educacio de les seves filles i fills. La jornada es va plantejar com una xerrada/vesprada a la
mateixa escola que va tenir una durada de dues hores i mitja aproximadament, on es va introduir la
performance i la participacié del public durant les presentacions per tal de produir altres formes de
‘conferencia’ més participatives. La informacié de la jornada es pot trobar a la web del col-lectiu Les
Salonnieres. No esta connectat a la XTEC, ni hi ha constancia de l'activitat al web del centre.

Paper dartista és una convocatoria ficticia d'arts visuals, on els participants son els alumnes de primer
de batxillerat artistic del I'Institut Celesti Bellera per tal de familiaritzar-se amb els processos formals i
protocols que cal seguir quan es busca financament *pels projectes artistics. Es una iniciativa impulsa-
da conjuntament de I'Institut i Roca Umbert Fabrica de les Arts. La visibilitat del projecte queda oculta
dins de la propia web del centre, de la mateixa manera succeeix a I'Institut i Roca Umbert Fabrica de
les Arts.

Tot just habitant és un projecte que semmarca dins el projecte Trans_Art_06.Laboratori de practiques
artistiques. Es va desenvolupar a dos equipaments de lilla Fort Pienc;: 'Escola Bressol Fort Pienc i al CEIP
Fort Pinec. El projecte volia fer visible als nens i nenes una serie de relacions conceptuals, com ara la di-
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feréncia entre "estar”en un espai 0 "habitar-10, plantejant un procés de treball que relacionava l'escola i
la casa. Aquesta és una proposta d'Experimentem amb I'Art. La informacié del projecte es troba al web
de Trans_Art_Laboratori. Es destacable d'aquest projecte l'edicio d'un butlleti des de Trans_Art_06 on
van fer un treball posterior d'avaluacié conjunta amb els responsables dels equipaments i els artistes,
aixi com amb les altres parts implicades en el procés i en els resultats del projecte.

Entre-veure. Lartista a lescola és una proposta educativa de I'associacié Experimentem amb I'Art. Ofe-
reix a les escoles treballar amb artistes i aquests presenten i expliquen quins elements i idees utilitzen
a la seva obra. La temporalitat del taller es d'una sessié de 1,30h a 2h. Aquest taller els ofereixen de
manera permanent al llarg del curs escolar. Experimentem fa la difusié a través de un seguit de confe-
rencies amb les escoles, on cada any sexplica quins artistes hi participen. A la web de I'associacié no
es troba referéncia a aquest projecte.

KALIDOSCOPI/cicle de projectes educatius és un cicle de projectes educatius d'Experimentem amb I'Art,
que al 2009 la intencié era donar a coneixer investigacions en recursos pedagogics i experiencies
educatives relacionades amb les metodologies de I'art contemporani. Es va impartir per professionals
relacionats amb l'art i la pedagogia. Tenia una durada de 3 sessions de 2 hores. Estava adrecat a mes-
tres o professors de primaria, secundaria, batxillerat i persones interessades. Es difon a través del seu
seu web.

Creadors EN RESIDENCIA als Instituts de Barcelona és un projecte experimental de residéncies d'artistes
a institucions publics de Barcelona. Cada creador concep un projecte artistic per ser desenvolupat du-
rant un any a un institut, amb un grup d'alumnes d'ESO i amb d'implicaci¢ de la comunitat educativa.
El projecte és una proposta de I'associacio A Bao A Qu, els artistes que hi participen son Daniel Chust
Peters, Salvador Juanpere i Lluis Sabadell Artiga.

La seva difusio es fa a través del seu web, i per mitja dels blocs dissenyats per cada un dels projectes
es pot fer elsseguiment diari del procés de treball.

Interferéncies 08. Sales de lectura. La meva historia és un projecte de I'associacié Experimentem amb
I'art realitzat en el marc del programa Interferéncies promogut per I'Ajuntament de Terrassa. El projecte
proposa una activitat dinamica i experimental per alumnes de cicle mitja i superior de primaria per
establir relacions entre la identitat individual i la col-lectivitat en I'ambit territorial de Terrassa. Es va
proposar com arees curriculars vinculables Plastica i Visual, amb una durada de 2h al mateix centre. Es
difon a través del seu web, i a webs dins el cercle artistic, no deducacio.

Morphing Calaf semmarca dins el programa Idensitat Calat/Manresa 05-06. Acci¢ educativa que es va
realitzar per alumnes de 4rt d’ESO, professors i el col-lectiu artistic Estrabic, per fer un analisis dels es-
pais publics de Calaf que constitueixen un punt de trobada per els joves del poble. La duracio va ser
d'un trimestre, la difusié es fa dins els canals artistics.

We Can Xalant, intervencié amb el Centre Obert Pla d'en Boet, el col-lectiu artistic Les Salonniéres rea-
litzen 6 sessions de dues hores i mitja distribuides en tres setmanes amb les nenes i nens del Centre
Obert Pla d'en Boet de Matard, acompanyades per dues educadores del centre. Els tallers estan basats
en la premissa de ‘pensar idees' per la construccio de dos dispositius arquitectonics ubicats a Can Xa-
lant i de construir, a partir de material reciclat, els seus propis espais personals. La difusio del projecte
es déna dins els cercle artistic.

Projecte 3* és un projecte que proposa l'escola com a eina, per poder pensar amb els diferents usos
que es poden fer d'ella, i intenta incentivar als alumnes perqué investiguin en els nous usos de I'escola.
Es va treballar durant un any al IES Joanot Martorell, LaFundicid i els arquitectes catarQsis + Santiago
Cirugeda. La difusié del projecte es dona dins el cercle artistic.



Creant espais, construint un Salé va ser una iniciativa del col-lectiu artistic Les Salonnieres que pretenien
donar a coneixer a estudiants projectes artistics contemporanis que fan confluir la disciplina de l'art
amb d‘altres com l'arquitectura o el disseny de moda i que es vinculen amb el fet social i relacional.
Les intervencions van tenir una durada total de 7 hores amb cada grup/institut que es van distribuir
al llarg de dues setmanes. Les sessions van tenir lloc al mateix institut i a 'Espai F de Mataro, una Sala
d'exposicions adaptada. La difusio del projecte es déna dins el cercle artistic.

Salonniéres Family aquest projecte neix de la proposta del comissari Liuc Mayol pel Cicle Interferén-
cies'09 de generar un intercanvi i trobada entre collectius artistics emergents i estudiants de Terrassa
Escola Municipal d’Art per generar una exposicio final a partir de l'experiéncia. El conjunt del programa
el formen els col-lectius Les Salonniéres, Blitzmambo i Stitch'n’ Bitch i aproximadament 25 estudiants
de disseny i arts de Terrassa Escola Municipal d’Art. Cada col-lectiu va treballar amb diferents estu-
diants i per separat proposant cadascun diferents tallers i experiencies. Es van realitzar dues trobades
de 5 hores al mateix centre i a partir d'aqui cada grup treballa en l'elaboracié de l'exposicié final. La
difusié del projecte es déna dins els cercle artistic.

Paper dartista és una convocatoria ficticia d'arts visuals, on els participants sén els alumnes de primer
de batxillerat artistic del I'lnstitut Celesti Bellera per tal de familiaritzar-se amb els processos formals
i protocols que cal seguir quan es busca financament pels projectes artistics. Es una iniciativa impul-
sada conjuntament amb l'Institut i Roca Umbert Fabrica de les Arts. La visibilitat del projecte queda
oculta dins de la propia web del centre

Zona Intrusal és una proposta artistica i pedagogica que es va desenvolupar durant els mesos de
febrer i mar¢ de 2007 en cinc instituts de Matard. Organitzat per I'ajuntament de Manresa i ideada i
planificada pel comissari Oriol Fondevila amb la intencié d'aproximar l'art contemporani als centres
educatius.

Zona Intrusa 2 és la segona edicié d'un projecte artistic i educatiu que cerca provocar la interseccié
d'aquests dos camps per a la produccié d'un espai de coneixement i d'experimentacié compartit. Es
va plantejar com un projecte curatorial/educatiu format per |'Oriol Fondevila i LaFundicié. Els artistes
participants son: Antoni Tapies, Efrén Alvarez, Aulabierta i Mary Sue i es va treballar amb vuit instituts
de secundaria a Matard. Parteix d’'una iniciativa del Patronat de Cultura de I'Ajuntament de Matard
(PCAM). La seva durada va ser aproximadament d'un any.

Zona Intrusa3 és un projecte artistic i educatiu que cerca provocar la interseccié d'aquest dos camps
per a la produccié d'un espai de coneixement i d'experimentacié compartit. Planteja la reflexié i un
practica entorn l'art i la educacié en relaci¢ a I'espai public i territori. Oriol Fondevila i LaFundicié, a77
i Pau Faus, Can Xalant i Jesus Nieto. Sue i es va treballar amb vuit instituts de secundaria a Mataré.
Aquest projecte s'ha dut a terme durant tres anys seguits.

Mestres dart és un projecte artistic i educatiu es va desenvolupar al llarg del curs escolar 2007-2008
amb 11 escoles de primaria i ESO i tallers artistics extra-escolars. Durant aquest perfode, artistes profes-
sionals de diferents disciplines van treballar amb mestres i estudiants en el plantejament i realitzacié
de projectes artistics. Aquest projecte esta connectat al XTEC.

En I'apartat d'agents s'han investigat dinou, la majoria sén col-lectius i associacions artistiques, en
menor mesura es troben mestres i comissaris. Fins i tot no sent el centre de la investigacid, si els
classifiquem per les disciplines en les quals hi estan especialitzats aquest agents trobem que quatre
dells ho son el camp audiovisual; I'associacio A Bao A Qu, formada al 2004. Estan vinculades a diversos
ambits de la cultura (el cinema, les humanitats, la historia de I'art). Els seus principals ambits d'actuacio
sén lart, el cinema, la literatura i el pensament. La cooperativa Connectats formada al 2006. Es una
plataforma de dinamitzacié juvenil a través de la comunicacié i tenen un especial interes en pro-
cessos de comunicacio participativa amb joves. El collectiu independent i interdisciplinari Teleduca
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format al 1996 per professionals provinents de diverses especialitats relacionades amb l'educacio i la
comunicacié: audiovisuals, radio, premsa i internet. La cooperativa promotora de mitjans audiovisuals
Drac Magic fundada al 1970, estan especialitzades en: campanyes escolars de divulgacié audiovisual,
analisi critic del mon cinematografic i d'altres productes audiovisuals, formacio, programacions, crea-
Ci6 de continguts i organitzacio. L'associacié Artixoc va néixer al 1998 formada per un grup de gent
jove, que vol capgirar I'actual proposta cultural, educativa i artistica dels joves i oferir una alternativa
basada en l'educacié, l'aprenentatge i l'enriquiment personal a partir de I'estudi i el desenvolupament
de les arts.

Els agents especialitzats en I'art i practiques contemporanies en trobem vuit. l'lagencia Gao
lletres que sestableix a Barcelona al 2003, treballa en I'ambit de la ideacié i realitzacié de projectes
culturals i educatius inspirats en una concepcié de la cultura com a servei public, el desenvolupament
i realitzacié final dels seus projectes pren diferents formes segons l'especificitat tematica de cada cas:
projectes educatius, exposicions, websites, projectes museistics i projectes de col-laboracié amb insti-
tucions culturals i artistiques. El col-lectiu artistic Les Salonniéres es va formar al 2006, en la seva prac-
tica construeixen situacions especifiques per publics determinats, que normalment s'articulen a partir
de produir espais fisics de trobada on el public, moltes vegades esdevé participant i pren part activa
en la construccio de les situacions que proposen. El seu treball es podria emmarcar dins de les practi-
ques relacionals, performatives i dialdgiques. La cooperativa de serveis educatius i produccié cultural
La Fundicié que se inicia al 1999. Utilitzen I'art per produir projectes de continuitat amb centres edu-
catius i culturals, basats en un treball de col-laboracié i amb la gestié integral de serveis pedagdgics.
El psicoleg, artista i educador italia Andrea Contino des de I'any 2000 viu a Barcelona i alterna el seu
treball a Italia com a docent de Pedagogia de I'art de Libera Academia di Belle Arti (LABA) amb la que
realitza a Barcelona com a organitzador de programes educatius, esdeveniments i exposicions lligades
a l'educacié artfstica, formador i assessor de mestres. L'associacioé Experimentem amb va néixer l'any
1993 i esta conformada per diferents agents amb formacio tant artistica, com educativa i de gestio.
L'any 2003 van inaugurar un espai de gestio propia (I'Espai EART) que du a trema una programacio
continuada i el suport a projectes de diversa indole que tenen interes per la participacié del public
en processos culturals actuals. La seva especialitat es l'art i 'educacié. Lartista, assessora de mestres
i educadora de I'area visual i plastica d'infantil i primaria en diverses escoles del Priorat Montserrat
Cortadellas que treballa I'educacié visual integral dins els projectes de treball que es porten a terme
cada curs, treballa dins el camp de la pedagogia i de les arts visuals. Lorganitzacié internacional de
productors culturals Platoniq amb base a Barcelona des de I'any 2001, que sén desenvolupadors de
software i pioners en la produccié i distribucié de cultura copyleft,. El seu treball se centra en investigar
els possibles usos socials de la tecnologia i el treball en xarxa, amb l'objectiu de millorar estrategies de
comunicacié, formacié i organitzacié ciutadana.

Dels agents especialitzats en dansa trobem la companyia Nats Nus, fa un us integral d'altres
llenguatges escenics, com les projeccions videografiques, la inclusié de textos o bé la manipulacio
dobjectes. Des de 1998 i sota la direcci6 artistica de Claudia Moreso, la companyia va obrir un nou
perfil creatiu amb la produccié despectacles per un public infantil i familiar anomenat Nats Nens.

Els agents especialitzats en arts plastiques son cing; la mestra des nens i nenes de P3 fins a P5 del
CEIP Josep Pallach Teresa Bardera, porta més de 20 anys donant classes. Es una apassionada per l'art,
especialment la pintura. Un dels seus objectius és fomentar en els nens i nenes una sensibilitat en-
vers l'art, i ajudar-los a desenvolupar la capacitat de mirar i observar una obra i gaudir-ne. L'associacié
cultural La Casa Amarilla és una entitat sense anims de lucre, que considera I'expressié artistica i els
processos creatius com a eina de desenvolupament individual i social. Treballen en col-laboracié amb
entitats publiques i privades, collectius i professionals multidisciplinaris per estimular la participacié
ciutadana. Les mestres de l'escola El Puig d’Esparraguera Anna Sala especialista de musica i Nuria
Matas especialista de visual i plastica, van decidir al 2007 treballar juntes les seves respectives assig-
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natures. Porten tots els nivells educatius: des de P3 fins a I'ESO. La mestre del CEIP Pompeu Fabra de
Sant Adria del Besos Inés Carles és llicenciada en Magisteri i Comunicacié Audiovisual. Apassionada
per el cinema, el video, la fotografia i la creacié multimedia, cada any realitza amb els seus alumnes
projectes multimeédia en els quals conflueixen aquestes disciplines i els continguts de les diferents
arees curriculars.

S'ha detectat que el procés d’avaluacié dels projectes estudiats no és un element recurrent. Sor-
tint d'aquesta dinamica es troben els segiients projectes, on s'ha fet un detallat procés d‘avaluacié una
vegada acabats els projectes. La plataforma Trans_Art_Laboratori (www.trans-artlaboratori.org), amb
el projecte Trans_Art_06, van fer una avaluaci¢ conjunta amb els responsables dels equipaments, els
artistes i totes les parts implicades en el procés i en els resultats dels projectes. Aquesta es presenta
a mode de publicacié. Dins aquest marc es troba un projecte de Montserrat Cortadellas, dins el seu
projecte més ampli Estratégies de coneixement i s’han detectat dues publicacions, la primera Cortade-
llas, Montserrat. Emissors d'identitat. Reus, 2004 aquesta publicacio es defineix entre un llibre de tesis
i un catalegs d'exposicions. Aquesta compta amb temes al voltant del projecte Emissors d'identitat,
articles sobre pedagogia de l'art i experiencies artisticopedagogiques des de la practica. Dins la ma-
teixa linea d'avaluacio es troba el projecte Tant a prop, tant lluny. Imatges d'un recorregut del qual es
va publicar [aJprop, Montserrat Cortadellas, Reus, 2002.

Les tres edicions del projecte Zona Intrusa (1, 2i,3) des de la seva primera edicio s'ha tingut present
dimportancia de I'avaluacié de tot el procés de treball. S'ha inclos la figura de l'observadora en les tres
edicions, per poder revisar-lo i avaluar tant els punts fort com febles d'aquest. Igualment el col-lectiu
artistic Les Salonnieres al projecte Salonnieres Family van comptar amb una observadora durant els
tallers impartits a l'escola.

Un altre element destacable d'aquest estudi és la procedéncia dels projectes. S'ha detectat que
set dels projectes ideats per artistes surten de convocatories publiques d'art, un per encarrec d'una
entitat publica, altres han rebut suport d'entitats publiques i privades, uns altres es fissil detectar si han
rebut recolzament.

A continuacio sexemplifiquen alguns d'aquests projectes. Tant a prop tant lluny. Imatges d'un recorre-
gut semmarca dins el programa Idensitat. Calaf/Barcelona 01-02. Projecte d'intervencio critica i inte-
raccié social en l'espai public. Art Public Calaf. 2001/2002. |deat per I'artista Montserrat Cortadellas. El
projecte Taller TA.O. riu Ripoll semmarca dins el programa Visions de Futur 03. INTERFERENCIES. Con-
text local>espais reals. Dirigit per I'artista Joan Vila-Puig. El projecte Tot just habitant, semmarca dins el
programa Trans_Art_06. Ideat per I'associacié Experimentem amb I'Art.

El projecte Salonniéres Family semmarca dins el programa Cicle Interferéncies 09: una Terrassa Tropical
dins del programa Un Museu Tropical. |deat pel collectiu artistic Les Salonnieres. El projecte Morphing
Calaf s'emmarca dins el programa Idensitat Calaf/Manres 05-06. Accié educativa. Ideat per el col-lectiu
artistic Estrabic. El projecte We Can Xalant, intervencié amb el Centre Obert Pla d'en Boet, semmarca
dins el programa Disonancias Catalunya 2009. . |deat per el col-lectiu artistic Les Salonniéres i el projec-
te La meva historia semmarca dins el programa Interferencies 08. Sales de lectura. Ideat per I'associacié
Experimentem amb I'Art.

En el cas del projecte Zona Intrusa es pot destacar que és un encarrec des del Patronat de Cultura de
I'Ajuntament de Mataro al comissari Oriol Fondevila per que dissenyés una proposta per apropar I'art
contemporani als instituts de Mataro. La mateixa entitat va donar recolzament al projecte ideat per el
col-lectiu artistic Les Salonniéres Creant espais construint un sald, aquest volia introduir les practiques
contemporanies als instituts de batxillerat de Mataro.

Com a punt excepcional entre col-laboracions d’entitats de diferents arees trobem el cas de
l'espectacle Momentari de la companyia de dansa Nats Nus. S’ha detectat com I'inic projecte on ['Area
de Culturail’Area d'Educacié de la Diputacio de Barcelona i els ajuntament treballen junts i organitzen



el programa Anem al Teatre, on semmarca aquest, encara que s'ha fet l'esforg la resposta del Depar-
tament d’Educacié ha segut tebia. També es pot destacar d’aquest projecte conjuntament amb el
programa Construint mirades, els dos ofereixen una guia didactica adrecada als mestres per abans de
realitzar I'activitat.

Un factor destacable d'alguns agents estudiats és la formacié als mestres, per donar-li eines i recur-
sos per dur a terme activitats relacionades amb les arts amb els alumnes. El projecte KALIDOSCOPI/cicle
de projectes educatius, d'Experimentem amb I'Art, estava adrecat a mestres o professors de primaria,
secundaria, batxillerat i persones interessades, per introduir metodologies de l'art contemporani a
l'aula. La cooperativa Drac Magic ofereix la formacié al professorat mitjangant cursos, conferéncies
o seminaris, en relaci¢ al medi audiovisual. La companyia de dansa Nats Nus dins el cicle Dan Dan
Dansa del Mercat de les Flors. Mestres d'art. Nous recursos per leducacio artistica, proposta d’Andrea
Contino i KYTON Y CIA. Aquest curs de formacié destaca perque atorgava certificacio oficial. Lactivitat
estava inclosa com a formacio interzonal dins el Pla de formacié del Consorci d’Educacio de Barcelona.
L'associacié A Bao A Qu realitza formacio per docents d'escoles i instituts, relacionades amb la creacio,
especialment cinematografica i fotografica.

Fent referencia als canals de difusié i la visibilitat dels projectes trobem deficitaris o inexistents
com és el cas de Educacio artistica i cultural amb dansa a Catalunya de la companyia de dansa Sundan-
sa. Tant el projecte com els propis agents no estan a cap canal accessible d'informacié com podria ser
web, bloc. La informacio sobre la iniciativa Teatre express nomes es troba a la revista connectats (www.
connectatsmagazine.wordpress.com), una iniciativa molt interessant de la cooperativa connectats. Es
un diari que dona informacié sobre les activitats que succeeixen als IES de Barcelona, L'Hospitalet i
Cornella, i es reparteix en aquest centres.

En molts casos nomes es fa la difusié al canal que pertany 'agent, en el cas dels agents artistes i artis-
tes-pedagogs s’han trobat aquests projectes: Projecte 3* Dansa a les escoles, Creant espais construint un
sald, Tot just habitant, Taller TAO riu Ripoll, Lart per leducacid i leducacio per les arts, Sobre sons perduts, etc.
Al cas del agents mestres succeeix el mateix, els projectes artistic que fan dins 'aula no tenen difusié
al moén de lart.

Es pot destacar com a projecte amb bona visibilitat i difusié Cinema en curs o Creadors EN RESIDENCIA
als Instituts de Barcelona on s'ha dissenyat un espai web i blocs on es poden fer el seguiment dels ta-
llers, estan connectats a xtec, perd no té difusio als canals artistics.

S'ha detectat que els indicadors metodologics més utilitzats en els projectes estudiats son els que
fomenten la investigacié en l'entorn on es desenvolupen, els alumnes son el centre del procés creatiu
i els projectes que en el seu procés inclouen la presentacio i exposicid publica. Sembla que aquest
factor de visibilitat publica, aixi com la introduccié de nous publics als projectes, dona reconeixement
public als estudiants, aixi com a l'escola. Com a conseqiencia, eleva l'autoestima dels participants i
la valoracio del projecte educatiu de l'escola. Aquells processos que potencien el debat, el intercanvi
d'idees i la presentacio dexperiéncies, provoquen una possible continuitat del projecte una vegada fi-
nalitzat, ja sigui per iniciativa del propis alumnes o per el professorat. De la mateixa manera es podrien
avaluar els projectes que inclouen un treball col-laboratiu entre els estudiants.

Com a contra es troba com a punts febles dels projectes estudiats aquells que no contemplen aquest
indicadors metodologics; basat en metodologia de projectes, desenvolupa estratégies per posar en
relacio alumnes, mestres i families en context educatiu, inclou estratégies d'avaluacié detallada, limits
permeables entre escola, organitzacions i la comunitat, planteja la col-laboracié horitzontal entre or-
ganitzacions de diferents naturalesa, educativa i cultural, responsabilitat compartida en la planificacié
i laimplementacio.

Els processos creatius de llarga durada tenen un major impacte en termes d'aprenentatge; els contin-
guts sén Optimament assimilats i els resultats més elaborats. Els projectes de curta durada tenen igual
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impacte sobre els alumnes pero s'acaben difuminant en el temps ja que, per la seva curta durada, és
molt dificil que puguin tenir una continuitat per si mateixos.

La circulacié d’informacié dels projectes estudiats és deficitaria o nul-la dins del context educatiu.
Fins i tot projectes que han tingut gran éxit dins de I'aula no s’han difés o la seva divulgacio s'ha fet per
canals que no sén els més idonis. En els casos on és possible trobar algun tipus de registre en espais
web moltes vegades no aporten suficient informacié sobre els projectes desenvolupats o es tracta de
projectes que estan en fase inicial. Hi ha casos en els que el procés de treball té visibilitat doncs, en ge-
neral, s'han creat blocs en els que és pot fer un seguiment de tot, o part, del procés desenvolupat. En
aquestes ocasions només es veu reflectida una de les veus dels participants, fet que fa que I'aportacié
sigui d'opinié molt subjectiva davant la globalitat de I'experiencia. Excepcionalment es fa present la
voluntat d'avaluacio dels processos, metodologies i la seva aplicacié encara que més excepcional és
trobar documentacio dels resultats del projecte.

La gran majoria dels projectes fets per artistes es queden als canals de difusié de la creacié artistica aixi
com els projectes fets per mestres o docents no es posen en circulacié dins del context artistic.

Com a consideracio final es pot puntualitzar que, tot hi que hi ha una clara voluntat en alguns sectors
d'introduir practiques artistiques a l'aula, saprecia un clar buit entre el mén de l'educacié i de la cul-
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Sén moltes les aportacions, les de I'UNESCO, o dels mateixos estudis realitzats des de la Comunitat Eu-
ropea als quals fem referéncia més endavant, o sense anar tant lluny, les que podem fer nosaltres, un
equip de persones que, amb perfils professionals i experiencies molt variades respecte a l'educacié
artistica ,podem corroborar des de la practica les afirmacions que senyalen que la falta de preparacié
dels artistes i dels mestres és un dels esculls que fan més dificil desenvolupar projectes artistics dins
de l'aula.

Hem considerat basic dirigir I'atencié a la formacié de mestres i artistes, no només per confrontar Ila
realitat del context catala amb els informes europeus o0 amb les nostres previes intuicions sind peru-
qué creiem que la formacio és un element indispensable en la construccié d'aquesta estructura com-
plexa d'organitzacions, marcs de treball i practiques que conformen un context. Creiem que l'estudi
dels programes de formacié dona una visié molt fidedigne del grau de desenvolupament i maduresa
de les politiques d'una regio o estat en relaci¢ a la educacio artistica.

FORMACIO D'ARTISTES

FORMACIO INICIAL REGLADA

Per a aquest apartat de l'estudi ens centrarem en els processos formatius dels artistes visuals i plastics
i dissenyadors. La formacié reglada d'artistes visuals en el nostre context configura un panorama forca
concret i limitat. Com ja se sap, la professié d'artista no implica cap requisit academic per ser exercida
i es pot accedir a ella des de trajectories academiques insospitades (artistes reconeguts internacio-
nalment provenen de l'enginyeria, la filosofia, la literatura, etc). Aquesta peculiar naturalesa del mén
laboral de I'artista fa que sovint els estudis artistics es cursin de manera vocacional (situacié a la que
també contribueixen les idees romantiques sobre l'art, i encara prevalents a nivell popular, segons
les quals es tracta d'una activitat vinculada a I'autoexpressié i la creativitat individual). Les titulacions
academiques tenen la finalitat d'acreditar a qui les posseeix per a la realitzacié d'una activitat profes-
sional, i per tant en els camps de la produccio artistica o de les arts aplicades el titol té sentit quan es
tracta d'incorporar-se en un lloc de treball per al qual cal demostrar I'adquisicié de certs coneixement
i habilitats técniques (disseny, restauracio, produccié audiovisual, etc.). El titol superior de Belles Arts, a
més d'aquesta acreditacié formativa, és el que permet accedir a la docéncia en centres de secundaria,
prévia obtencié de les qualificacions pedagogiques que fins fa ben poc oferia el CAP i que ara ha estat
substituit pel master de formacio del professorat. Com veiem, el camp de la formacié inicial no és
homogeni i les motivacions per accedir-hi poden ser molt diverses.

Com s'ha assenyalat en altres punts d'aquest informe, la formacid que reben els artistes en relacié
amb practiques de produccié cultural col-laborativa, processos educatius i gestid de projectes sovint
ésinadequada per fer front a la complexitat i a les relacions interdisciplinars que suposen, pero també
al canvi d'actitud que requereixen pel que fa a la posicié de l'artista. Aquest problema, que es planteja
en informes internacionals els quals tenen en compte fins i tot paisos amb una llarga tradicié d'arts co-
munitaries com el Regne Unit (Robinson, 1997: 48-50; Yrj6-Koskinen, 2000: 15-17), es veu encara més
accentuat en el nostre context. Si fem una repassada a la presencia de matéries relatives a l'educacio
en les institucions de formacio inicial reglada d'artistes, veiem que només n'inclou la Facultat de Belles
Arts de la Universitat de Barcelona. Centres com I'Escola d'arts aplicades i oficis artistics Llotja o el
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Centre d’Art i Disseny Massana, tot i que aposten per una educacié humanistica dels seus estudiants
que acompanyi la seva formacié professional, no contemplen I'educacié com una de les disciplines
que necessiten coneixer.

Belles Arts es constitueix com a facultat universitaria el 1979 i des de llavors funciona amb els mateixos
procediments de qualsevol altra facultat i s'adapta a les mateixes transformacions i reajustaments
academics (com per exemple la reduccié de cinc cursos a quatre, o limminent implantacié de I'Espai
Europeu d’Ensenyament superior o Pla Bolonia). Com a centre d'estudis superior, té l'aspiracié de do-
nar una formacié intel-lectual i no només tecnica al seu alumnat. El seus objectius son doncs “adquirir
coneixements teorics, historics, socials i técnics des de la posicid activa de la creacid, vinculada a una
reflexié critica dels mateixos processos de treball i d'una contextualitzacidé en el moén cultural, amb
la voluntat de situar 'alumnat en primera linia de la creacié dins els nous discursos contemporanis i
de convertir-lo en professional del sector artistic, polivalent i innovador davant dels reptes visuals del
mon contemporani” (Facultat de Belles Arts, 2009). Entre les sortides professionals dels estudis que
ofereixen, hi figura en darrer lloc la docéncia artistica, tot i que altres camps professionals dels que
llisten també es podria considerar que tenen alguna relacié amb alld pedagogic, com ara comissari
d'exposicions, assessor cultural, o empresari de serveis artistics i culturals. Resulta interessant pel que
fa a la informacié oficial de la Facultat que, tot i que es contempla la sortida professional d'educador,
els continguts sobre educacioé no sesmenten entre els basics, que sén dibuix, pintura, escultura, dis-
seny, fotografia, teoria de I'art, historia de I'art, tecniques i tecnologia de les arts, llenguatges de l'art,
processos de creacid artistica, etc. (Facultat de Belles Arts, [bid.)

Entrant en la concrecié de les matéries relatives a educacio en l'ensenyament de Belles Arts, hem
de dir que la Facultat compta amb un itinerari optatiu d'educacio artistica. La subunitat responsable
dimpartir les assignatures d'aquest itinerari és la de Pedagogies Culturals, que es troba dins del De-
partament de Dibuix. Tot i no disposar de departament propi i de no constituir una especialitat en
ella mateixa, la de Barcelona es I'Unica Facultat de Belles Arts d’Espanya en la que la unitat d'educacié
pertany a la propia Facultat de Belles Arts i no a la de Formacié del Professorat. Les assignatures que
simparteixen en l'itinerari d'educacio artistica en el curs 2009-2010 sén les seglents:

Primer cicle (assignatures de caracter generalista, amb continguts més propers a la teoria de l'art, i
orientades a conéixer conceptes fonamentals sobre les practiques artistiques en relacié amb el seu
context social):

® Pedagogia de 'Art (obligatoria): 4,5 crédits académics

® Sociologia de I'Art (optativa): 6 credits academics

* Antropologia de I'Art (optativa): 6 credits academics

* Interpretacié de la imatge visual (optativa): 6 credits academics

Segon cicle (assignatures centrades en les teories, contextos i practiques de l'educacio artistica):

* Teoriaicontextos de l'educacio artistica (optativa): 6 credits académics

®  Historia i curriculum de l'educacio artistica (optativa): 6 crédits académics

* Projectes deducacio artistica (optativa): 6 credits academics

*  Problematiques contemporanies de l'educacio artistica (optativa): 6 crédits académics
®  Educacid en museus i promocié cultural (optativa): 6 crédits academics

* Intervencio educativa en el context social (optativa): 6 credits academics

Com déiem, malgrat que els alumnes de Belles Arts poden rebre formacié sobre educacié artistica a
través de l'optativitat de segon cicle, per poder exercir com a docents a centres de secundaria han de
cursar el nou master de formacié del professorat que substitueix 'antic certificat d'aptitud pedagogica



(CAP). Finalment cal afegir que amb la implantacié del Pla Bolonia esta previst que el pla d'estudis de
Belles Arts canvii completament. Caldra veure quina és la nova distribucié d‘assignatures per al curs
2010-2011.

A nivell destudis de postgray, la Facultat compta també amb el méster oficial “Arts visuals i educacio,
un enfocamemt construccionista’, que enguany es troba en la seva segona edicié i que aprofundeix
en aspectes de recerca i professionalitzacié de I'artista-educador-investigador. Es tracta d'un master
interuniversitari entre les Universitats de Barcelona, Granada i Girona. S’hi duen a terme seminaris es-
pecifics, practiques en contextos institucionals i un projecte final de recerca o intervencio. Lalumnat
procedeix tant del camp de l'educacié com de l'art, de manera que és possible comencar a establir
ponts de dialeg entres les dues esferes. Posteriorment els alumnes que ho desitgen poden cursar els
estudis de doctorat en art i educacio, linia en la qual ja s'han presentat diverses tesis, totes elles de
caire interdisciplinar.

FORMACIO CONTINUADA 1/0 NO REGLADA

A banda de la continuitat academica reglada que ofereixen els estudis de tercer cicle a la Facultat de
Belles Arts, la formacié a la que pot accedir un artista en actiu 0 amb posterioritat a la seva formacio
inicial tot i no ser aclaparadora, és forca diversa. Les associacions tenen una preséncia molt forta en
aquest ambit. Per exemple, Hangar ha consolidat un programa de formacié continuada en relacié
amb 'Associacié d'Artistes Visuals. Tot i ser una de les entitats de referencia pel que fa a produccié
artistica i a formacié, cap dels cursos que ofereix té a veure amb educacio, sind que es dediquen a la
professionalitzacié del artista com a creador i com a gestor de la seva activitat laboral. Un altre dels
centres de produccié de Catalunya, Can Xalant (Mataro), tot i tenir certa sensibilitat per la dimensié
educativa de I'art i la cultura, no forma els artistes en aquest sentit. Algunes de les activitats incloses
en el programa curatorial (seminaris, tallers, etc.) pot considerar-se que tenen caracter formatiu per als
artistes participants, encara que no de caire sistematic sind més aviat puntual en forma de jornades o
seminaris tematics. Com deiem, cap d'ells fa referéncia a l'educacié propiament dita.

El Collegi de Doctors i Llicenciats en Belles Arts i Professors de Dibuix de Catalunya, per la seva banda,
degut al collectiu els interessos del qual defensa, si que inclou entre les seves accions temes rela-
tius a l'educacio artistica (en concret orientar I'ensenyament del Dibuix i les Arts Plastiques i Visuals
mitjangant l'estudi dels diferents sistemes i disposicions legals sobre la materia; i realitzar activitats
de caracter cientific i cultural pel perfeccionament de la tasca docent). En determinats moments el
col-legi també ha fet declaracions en defensa de la preséncia i reconeixement de les matéries artisti-
ques en el curriculum oficial. Cada dos anys el Col-legi convoca, juntament amb diverses universitats
catalanes i altres organitzacions, el congrés d'Educacio de les Arts Visuals, que és un dels poc referents
locals i regulars sobre el tema pel que fa a trobades de professionals i investigadors. A banda del con-
grés, pero, el Col-legi no ofereix formacié permanent sobre educacié o pedagogia de l'art, sind només
sobre els continguts que simparteixen a I'ensenyament secundari (geometria descriptiva, animacié
tridimensional per a primaria i secundaria, dibuix assistit per ordinador o, com a molt, habilitats co-
municatives).

Potser l'organitzacio que dedica una atencié i un programa més especific a la relacié entre art i edu-
cacié és Experimentem amb I'art, una associacié fundada el 1999 amb l'objectiu de posar en practica
estratégies d'aproximacioé entre l'art contemporani i el public receptor a través de projectes diversos.
Treballen en col-laboracié amb professionals del mon de l'art i del mén educatiu en la planificacio i
realitzacié de les seves activitats. El 2003 van inaugurar I'espai estable EART al barri de Gracia de Barce-
lona, que déna continuitat a la seva programacié. En I'actualitat formen part de la xarxa de centres de
produccié de Catalunya. Una de les seves linies d'accié ha estat tradicionalment adrecada a I'educacio,
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ja sigui mitjancant intervencions propies o activitats adrecades a professorat. Sén responsables dels
serveis educatius d'alguns centres d'art com Tecla Sala i Fundacié Mird, i formen part del programa de
suport a les Arts Visuals per la Secretaria General de Joventut de la Generalitat. Per altra banda, realit-
zen activitats educatives en relacié amb exposicions diverses i produeixen material educatiu. També
entre els cursos i jornades que convoquen, n'hi ha d'adrecats a l'educacio i al mén educatiu com ara
CUrsos per a mestres, assessoraments, escoles d'estiu, etc.

VALORACIO DE LA FORMACIO DELS ARTISTES

La formacio d'artistes ha tingut un desenvolupament historic prou dificultds en el nostre context, la
qual cosa ha determinat en certa mesura el seu estatut precari pel que fa a reconeixement i consoli-
dacio (Arand, 1989). Aixo es reflecteix no només en la manca de preséncia i ressod en la vida social de
les activitats que es duen a terme en els centres de formacié d‘artistes, sind també en una endémica
manca de recursos materials i d'altra mena (espais de debat i intercanvi, plataformes de col-laboracio,
etc.). Resulta especialment paradoxal la precarietat d'equipaments técnics (tant pel que fa a la quanti-
tat com a la qualitat) de la Facultat de Belles Arts, que en tant que centre de formacié superior hauria
de ser puntera en l'ensenyament de les seves disciplines. Aixd no desmereix la valua de la tasca docent
duta a terme en cap dels centres educatius esmentats en I'apartat anterior, sind que només pretén
subratllar les condicions amb qué tant formadors com estudiants han de treballar.

Per altra banda, els centres de formacié d'artistes haurien de desenvolupar encara més la connexid
amb el mén de la practica i l'establiment de relacions i projectes interdiscplinars en qué I'alumnat
pugui familiaritzar-se amb aquesta mena de processos. Les tradicionals practiques en empreses sén
freqlients en els centres més encaminats a la formacié professional del productor artistic, perd en la
Facultat de Belles Arts no existeix una programacio explicita, articulada i sistematica d'intervencions
en el mon artistic i cultural extra-academic durant la llicenciatura. Només en els tercers cicles es con-
templen les practiques com a part de la dimensio professionalitzadora dels masters oficials. Pero és
dificil trobar oportunitats de relacié amb el moén de la practica menys utilitaristes i més reflexives,
que permetin comprendre de manera critica el paper de l'artista en el mén contemporani. Aquesta
manca té un impacte directe sobre la possibilitat de formar-se en ambits pedagogics, ja que sense
un coneixement de les seves complexitats en la practica és molt més dificil adquirir un coneixement
ajustat i complex sobre la materia.

Una altra problematica que trobem a I'hora de valorar la formacié dartistes és la dels imaginaris o
representacions socials dominants sobre I'artista. Esta clar que en la cultura popular encara s'identifica
I'artista amb una imatge de bohemia i conflictivitat o inadaptacié social, o si més no de certa pecu-
liaritat idiosincratica, en part degut la reinscripcid constant que en fan els mitjans de comunicacio i
els relats de la cultura de masses (Hayward, 1988; Estrada, 1992; Ortiz y Piqueras, 1995). En I'ambit de
la formacié d'artistes limaginari potser no és tan simplista, pero si que encara esta dominat per idees
d'autoexpressié, individualisme i autonomia estetica procedents del romanticisme i I'avantguarda
(Hernandez et al.,, 1998; Kris i Kurz, 1982; Neuman, 1992; Wittkower, 1995; Wolff, 1997; Williams, 1997).
En aquest sentit, s’han identificat histdricament quatre models dominants en la formacié d'artistes, cap
dels quals afavoreix I'emergéncia de perfils interdisciplinaris i relacionats amb aspectes pedagogics: 1)
model del taller d'artista, 2) model Académia de Belles Arts, 3) experimentacié bauhausiana amb els
elements del llenguatge visual, i 4) desenvolupament de la capacitat creadora personal (Marin, 1997).
Els dos darrers models sén els que han imperat en el periode recent, perd aixd no vol dir que en els
centres formatius tothom comparteixi aquesta visio (per exemple, és menys freqlent en els centres
més orientats a la formacioé professional que humanistica), o que no s'estiguin duen a terme processos



formatius directament oposats a aquesta mitificacio de la tasca artistica, que poc a poc estarien can-
viant el perfil general del que entenem per artista i per activitat artistica. Pero es tracta de propostes
que encara han de combatre el pes hegemonic d'unes perspectives que a més venen enfortides pels
imperatius del mercat de I'art, que necessita individualitats identificables, vendibles i en competéncia
muUtua per servir els seus interessos.

Finalment, i en especial coheréncia amb que acabem de dir, existeix un desprestigi general de
l'educacié que és vista com una dedicacié menor o socorreguda (quan no directament un “fracas”) en
el cas dels artistes. Les representacions socials dominants privilegien la idea d'un artista que crea obres
originals de manera individual i no pas la d'un mediador de processos pedagogics o col-laboratius. Tot
i aixi, la dedicacié a l'educacio és una de les sortides laborals més importants per als artistes del nostre
entorn, ja sigui en exclusivitat o com a complement de la practica artistica (Artimetria, 2002). Per altra
banda es percep un increment en l'interes per alldo pedagogic en el moén de l'art, parallel al que s'ha
anomenat “gir pedagogic” en la practica del comissariat (Nollert et al,, 2006; O'Neill y Willson, 2009).
Ens trobem doncs en un moment d'inflexié on coincideixen moltes visions diferents i fins i tot oposa-
des pel que fa a la relacio entre art i pedagogia. La manca de tradicié en I'establiment d'aquest vincle
pot fer que les iniciatives que es desenvolupin siguin poc reflexives i inconscients de les implicacions
culturals, politiques i personals d'aquesta mena d'intervencions. Per aix0 és necessari comencar a im-
plantar de manera urgent un marc formatiu especific, pero no desconnectat de la resta de dimensions
de la practica artistica, en les nostres institucions de formacié inicial i continuada d‘artistes.

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS

* Incipientincrement de linteres pels processos pedagogics en relacié amb l'art en el moén
de la cultura.

®  Gradual augment de l'interes per part de I'alumnat per les d'intervencions culturals de caire
col-laboratiu i educatiu fins al punt de considerar-ho una opcié professional.

PUNTS FEBLES

®* Manca de recursos ens els centres de formacié d'artistes.

* Manca de presencia suficient de materies relacionades amb l'educacié en els centres de
formacid inicial reglada d'artistes.

® Enlaformacio continuada, dualitzacié extrema de l'oferta relativa a la pedagogia, que es con-
centra en tercers cicles universitaris o en l'activitat no reglada i/o no formal d'associacions.

®* Manca d'una linia de formacié continuada professionalitzadora en el camp educatiu.

®* Hegemonia dimaginaris relatius a lI'art i els artistes que desprestigien la dedicacié a
l'educacio.
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OPORTUNITATS PER A L'ACCIO

® Incipient increment de l'interes pels processos pedagogics en relacié amb I'art en el mon
de la cultura.

®  Gradual augment de l'interes per part de I'alumnat per les d'intervencions culturals de caire
collaboratiu i educatiu fins al punt de considerar-ho una opcié professional.

DIFICULTATS PER A L'ACCIO

*  Manca de recursos ens els centres de formacié d'artistes.

* Manca de presencia suficient de matéries relacionades amb l'educacié en els centres de
formacié inicial reglada d'artistes.

* Enlaformacié continuada, dualitzacio extrema de l'oferta relativa a la pedagogia, que es con-
centra en tercers cicles universitaris o en I'activitat no reglada i/o no formal d'associacions.

® Mancad'una linia de formacié continuada professionalitzadora en el camp educatiu.

®* Hegemonia dimaginaris relatius a I'art i els artistes que desprestigien la dedicacié a
l'educacio.

PER AMPLIAR INFORMACIO
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FORMACIO DELS MESTRES | PROFESSORAT EN EL CAMP DE
L' EDUCACIO ARTISTICA

En aquest apartat abordarem de forma introductoria que Es ser un docent?, Quin ha de ser el seu perfil
professional? Com s'hauria d’ articular la seva preparacié i formacié? (continguts curriculars, didactics de
les diferents materies...) i especificament ens centrarem en la formacié curricular de 'Area d'Educacio
Artistica, sent consicents que al llarg de la historia aquest tema no ha sigut abordat en profunditat i
que I'Area d' Educacio Artistica ha sigut i continua sent un gran calaix de sastre. Es per aquest motiu,
que el que segueix no ha de ser lleguit com un panorama exhaustiu, siné que el que ens proposem és
identificar alguns problemes que presenta la formacié incial i permanent dels mestres i els professors
en el camp de I'Educacio Artistica.

El nostre punt de partida és que la formacié docent (tant inicial com permanent) necessita ser revisa-
da si el que es pretén és establir un dialeg permanent entre el que passa fora de I'Escola i els canvis
en |" organitzacio dels sabers, les representacions simboliques, les formes de treball en les societats
postfordises, el paper mediador de les tecnologies de la comunicacié i la informacié i las noves formes
d'interaccié social. Aquesta revisio es fa necessaria davant |I'actual paradoxa que es troba |I'educacié
escolar i que és on es reflexa que les demandes socials que viu I'Escola van per un costat, les practi-
ques educatives per un altre, i la formacié inicial es troba en un limbo que no té en consideracié ni
unes ni altres (Herndndez, en prensa).

En el cas especific del camp de I"Educacié Artistica, molts cops la formacid inicial dels mestres i del
professorat ha anat lligada a una limitacié de significacié del concepte. Molt sovint I'Educacio Artistica
s'ha la entesa com |"acte de pintar o dibuixar deixant de banda la seva interelaccié amb la musica, la
danza i les arts escéniques. En |"actualitat pero en el Pla d’Estudis de Primaria trobem respresentades
les segUents disciplines artistiques: les Arts visuals i els Mitjans de Comunicacié, la Musica, la Dansa, les
Arts Esceniques (Teatre) i el Patrimoni Artistic i Cultural. Aquestes disciplines curriculars s’enmarquen,
perd, en tres Arees de Coneixement: I'Educacié Artistica — propiament dita-, 'Educacio Fisica i les Cién-
cies Socials. A Secundaria, les Arts Esceniques ja no hi sén presents de forma “obligatoria”i dintre de
I'Area d’ Educacio Visual i Plastica es situa el contingut de les Arts Visuals i els Mitjans de Comunicacio,
a I'Area de Musica el contingut musical, a I Area d’ Educacio Fisica, la Dansa i a |'Area de les Ciencies
Socials, el Patrimoni Artistic i Cultural.

Ara bé, a nivell curricular, podem observar que en el nivell pre-escolar és on s aprecia més un ma-
jor predomini de I"educacio artistica, en comparacié amb els altres nivells d’ educacié publica. A la
primaria, no existeix una continuitat, es pot afirmar que és on se I'ha donat menor importancia, a
secundaria apareix amb un major increme nt perd de forma molt fragmentada. Podriem dir, com una
recent investigaci¢ desenvolupada a Estat Units que ‘a menudo las artes se consideran como adornos, o
como actividades extracurriculares, y a la hora de efectuar cortes presupuestarios, entre los primeros que lo
padecen se encuentran los cursos o profesores de educacién artistica” (Gardner y Grunbaum, 1986). @

Aquest fet ha marcat molt la formacié dels mestres i dels professors tant d' Infantil, Primaria, Secun-
daria/Batxillerat. De forma molt resumida podriem afirmar que a Espanya I estructura formativa dels
plans d’estudi de magisteri, gira alrededor de tres eixos: la formacio cientifica- cultural, la psicopeda-

(1) Citat a D. J. Hargreaves, Infancia y educacion artistica, Morata, Madrid, 1996



gogica i el practicum. Diluint dintre aquests tres blocs els continguts curriculars de 'Area d' Educacié
Artistica. Mentre que als professionals que dicten | Educacié Visual i Plastica i I'Educacié Musical a I
Ensenyanca Secundaria Obligatoria abans han dut a terme un estudis disciplinars especifics (Estudis
de Grau) i han tingut que realitzar el curs del CAP (Curs d’ Aptitud Pedagodgica, actualment convertit
en el nou Master de Secundaria) o un curs de qualificacié pedagogica. En el cas de |'expressié corpo-
ral (dansa) i les arts escéniques (teatre) han quedat relegades, pel que fa la formacié, a I'educacié no
formal. | es poden conceptualitzar com una aposta personal i interessada per part del professor per
dural'aula aquests tipus de llenguatges artistics.

En quan a la formacié permanent podriem fer una diferenciacio entre les diferents etapes de formacié
professional que passen els mestres i professors:

En la primera fase, la formacié permanent faria referencia al periode d'inicacié (professor novell), al
llarg de la qual el professor rep informacio dels seus companys i s'ha I'hi facilita I’ assistencia de cursos
o conferencies sobre temes pedagogics basics. En aquest cas, s'ha suposa que el professor ha rebut
en la seva etapa de formacié inicial una fundamentacié psicopedagdgica per afrontar els primers
problemes que sorgueixen al mén educatiu i per poder construir posteriorment els nous conceptes
didactics a I'hora d'elaborar un curriculum adequat als alumnes i a I’entorn.

Mentre que el segon periode de formacié permanent seria el de perfeccionament, durant el qual els
professors, mitjancant seminaris i grups de treball, preferentment en una determinada zona o centre,
intercanvien experiencies, coneixen i experimenten noves tecniques,dissenyen i experimenten pro-
jectes i materials curriculars,entre d'altres coses.

| finalment, en el periode de consolidacié, moment en el que es realitzaren dintre el camp de la forma-
Cio permanent els anys sabatics, les llicencies d’estudi, els canvis en la situacié docent, etc formacié
que ajuda al professorat a consolidar-se dintre les arees de coneixement o bé els hi obra la possibilitat
de participar en altres activitats educatives que en alguns casos no tenen que coincidir amb la docén-
cia directa.

FORMACIO INICIAL @

A Catalunya la formaci¢ inicial dels mestres tant d’ Infantil com de Primaria recau a les Universitats
Publiques del territori catala. En l'actualitat I” alumnat interessat, ha de dur a terme els ensenyaments
de grau. Aquests tenen una durada de 240 ECTS cosa que equival a quatre anys de formacio.

La formacio de Grau d’Educacié Infantil, Primaria i Secundaria es pot cursar a la Universitat de Barce-
lona — Facultat de Formacio del Professorat-; a la Universtitat Autbnoma de Barcelona — Facultat de
Ciencies de I'Educacio- ; a la Universitat de Vic — Facultat de Ciencies de I'Educacié-; a la Universitat de
Lleida- Facultat de Ciéncies de I'Educacio-; Universitat de Girona- Facultat de Ciencies de I'Educacio i
Psciologia, Universitat Rovira i Virgili — Facultat de Ciencies de I'Educacié i Psicologia- .

(2) Aquest apartat ha estat elaborat a partir de les dades extretes dels plans d’ estudis accesibles a les pagines web de les Universitats
Publiques catalanes. Volem fer constar que la major part de les Universitat els estudis de Grau no disponien de plans i programes d’ estudi
accessibles per tant ens hem bastat en bona mesura amb els plans docents de les Diplomaturas de Mestre Infantil i Primaria.

141



142

Dintre la formacié genérica que otorga I'ensenyament de Grau d'Educacié Primaria, trobem en algu-
nes Universitats el que s’ha anomenta Mencid, itinerari especific que pot cursar I'alumne, i que pot fer
constar al suplement europeu al titol. Per exemple, destacariem el cas de la Universitat Autonoma
de Barcelona on s’ especifica dintre el Grau d’Educacié Primaria les segiients mencions:

Mencié d’Educacic Fisica

JociIniciacié Esportiva

Activitat Fisica, Diversitat i Salut

Expressio i Comunicacié Corporal (que en aquest cas és on entraria la Dansa)
Educacio Fisica i la seva Didactica I

Aprenentatge i Desenvolupament Motor

Mencié d’ Educacié Visual i Plastica

Projectes Artistics

Didactica en Institucions Artistiques
Llenguatges Audiovisuals i Expressid Artistica
Innovacié Didactica a les Arts Visuals
'Educacio Artistica en I'Atencio a la Diversitat

Mencié d’ Educacié Musical
Llenguatge Musical

Didactica de la Musica I i I

Analisi, Audicid i la seva Didactica
Veu, Direcci¢, Cant i la seva Didactica

Cal dir, pero que encara son vigents els titols de Diplomatura:

Mestre en Educacio Infantil (Diplomatura)

Mestre en Educacié Primaria (Diplomatura)

Mestre especialitat en Educacié Musical (Diplomatura)

Mestre especialitat en Educacio Fisica (Diplomatura): Aquesta especialitat I'anomanem perque dintre
d'ella trobem continguts relacionats amb la dansa.

En el cas de la formacié inical del professorat de secundaria, I'alumnat interessat en ser professor
de secundaria després d'haver cursat els ensenyaments de grau, a de cursar al Master de Formacio
del professorat de secundaria obligatoria, batxillerat, formacié professional i ensenyament d’idiomes
per especialitzar-se en continguts educatius i propis de la seva disciplina. Aquest Master posa punt
i final al Curs d'Aptitud Pedagogica (CAP) que des dels anys 70 fins I"aprovacié del recent decret del
20 de desembre del 2007 havia estat vigent, tot formant durant tres décades a professors. Un curs
on l'alumnat amb menys d’una any rebia formacié psicopedagogica i duia a terme una practica real
minima als centres de secundaria. Per tant, podem dir que el model del CAP en general es basava amb
la premisa que per ‘ensenyar feia falta saber la disciplina”

Ara bé, a l'actualitat aquest plantejament ha canviat? Hores d'ara el CAP ha passat a ser I'esperat Mas-
ter de Formaci6 del professorat de secundaria obligatoria, batxillerat, formacié professional i
ensenyament d’idiomes, un master caracteritzat per ampliar les hores lectives de I'alumnat a fi de
poder comprendre el mén educatiu (modul generic) i els contextos i practiques que es desenvolupen
a fi a la seva disciplina (médul especific). Encara que la seva durada senmarca amb un any d’estudis.

Modul genéric (15 cr)
Aprenentatge i Desenvolupament de la Personalitat



Processos i Contextos Educatius
Societat, Familia i Educacio

Modul especific (25 cr)

Complements per a la Formacioé Disciplinar: Tecniques del Dibuix, Ilmatge, el Disseny/Volum.
Ensenyament i Aprenentatge de la materia: Historia de |"Ensenyament Artistic i Didactica de I'Educa-
ci6 Visual i Plastica.

Innovacié Docent i Investigacié Educativa

Practicum (20 cr)
Practiques

Aquest futur professorat, com sabem perd,procedeix en la seva inmensa majoria de les Facultats de
Belles Arts. Facultats que en el seu pla d’ estudis contempla, encara que en desventatge respecte a
altres materies, una formacio didactica especifica. Aquestes materies, correspondents a |'area de Pe-
dagogies Culturals o a l'area de Didactica de |'Expressié Plastica (Educacio Artistica), tenen un caracter
optatiu. En el cas de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona podem destacar:

* Assignatures Obligatories:
Pedagogia de I'Art

*Assignatures Optatives:

- Primer Cicle

Antropologia de I'Art
Psicologia de I'Art

Sociologia de I'Art

Interpretacié de la Imatge Visual

- Segon Cicle

Educacié en Museus i Promocié Cultural
Problematiques contemporanies de I'Educacio
Teoria i contextos en Educacio Artistica
Intervencié Educativa en el Context Social

Projectes d'Educacié Artistica
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VALORACIONS DE LA FORMACIO INICIAL

La formaci¢ incial del professorat ha sigut objectiu de diversos estudis i investigacions. En general
s'observa una gran insatisfaccié tant de les instancies politiques com dels propis formadors respecte
a la capacitat de les actuals institucions de formacio per donar resposta a les necessitats actuals de la
formacié docent (Kennedy, 2006). Darling - Hammond i altres (2005, pag. 391) afirmaven que ‘en el pa-
sado los programas de formacion de profesores se han criticado por ser muy tedricos, con poca connexion
con la prdctica, ofreciendo cursos fragmentados e incoherentes y sin una clara concepcion de la ensefianza
entre el profesorado’.

Sovint els programes de formacié del professorat no sén avaluats per les administracions educatives
d'una forma exhaustiva. Els programes i plans d’ estudi son analitzats sobre el paper i no s'estudia la
seva incidéncia en la practica real del professorat. Per aquest motiu, trobem necessari crear recerques
que investiguin quina influéncia i “aplicacié practica”tenen els programes de formacié del professorat
i com aquests potencien canvis en | estructuracio del sistema escolar.

Un dels interrogants que ha s'han plantejat els especialistes en formacié docent ha sigut si és preferi-
ble formar docents generalistes amb una forta formacié de base i capacos d'adaptar-se a diferentes
alumnes i situacions o docents especialitzats, centrats i experts en algunes materies, graus educatius o
tipus d'alumnat. Aquest binomi generalisme / especialitat ha generat un ampli debat a la década dels
setenta en la configuracio de plans d'estudi de formacio dels docents i sequeix sent un debat actiu en
I'actualitat. Davant aquesta problematica ens situem en la necessitat de combinar la formacié gene-
ralista amb | especialitzada. Avancar cap una perspectiva de formacié basada en competéncies més
que en coneixements disciplinars i potenciar la practica docent compartida entre docents formats en
base generalista i especifica.

Ala formacié del professorat d'infantil i primaria prevaleixen les activitats globalitzadores com a forma
d’ensenyanca i s'accentua el caracter global i integrador de les diferents arees que imparteixen. Ara bé,
la inexisténcia d'una realitat global i interdisciplinar entre les assignatures artistiques (principalment
la de plastica i la de musica) fa que aquest principi caigi pel seu propi peu. A I'actualitat els mestres d’
infantil i primaria estudien de forma parcelada els continguts artistics presentats com assignatures de
musica i de plastica. Mentre que la dramatitzacio, de gran importancia en el desenvolupament huma
i professional del educant brilla per la seva ausencia curricular. Davant aquest fet, una de les solucions
viables seria construir un curriculum flexible i obert no centrat en matéries sind en temes. Aquest fet
donaria peu a un curriculum més globalitzador on I'educacio artistica seria un medi i no una finalitat
en si mateixa. Per tant, els docents no haurien d’ estudiar materies de plastica, musica, drama siné
buscar punts d'interrelacié disciplinars.

En canvi, en el cas de I'Educacio Secundaria, en molts casos la funcié del professorat s’ha entés sota el
paraiguas de la transmissio de coneixements. La seva professionalitat ha radicat en el grau de compe-
téncia sobre la o les disciplines en que s'ha especialitzat i la claredat amb el que explica els continguts
(Marcelo, 1995). Uns continguts que sovint s'han basat en I"aplicacié d’'unes tecniques artistiques
determinades i I'estudi de les corrents historiques que les han fet possibles. A més, aquests coneixe-
ments s’han explicat de forma parcel.lada i fragmentada en relacié a les altrs arees de coneixement.
Davant aquest fet, considerem que una possible solucié seria contruir projectes transdisciplinars i que
I'educacio artistica es concebes no com una finalitat en si mateixa sind com un medi a partir del qual
els alumnes reflexionen sobre la seva contemporaneitat des d'una perspectiva critica.



LA FORMACIO PERMANENT

Seguint la classificacié que hem fet a I"inici de l'article podriem estructurar la formacié permanent
en:

Periode d’iniciacioé (professor novell)

Dintre aquest apartat destacariem aquella formacié permanent que triaria el professorat recent gra-
duat.Per un costat, trobariem les extensions educatives que ens ofereixen les Universitats PUbliques
i Privades de |'Estat Catala en forma de Cursos i Masters; els cursos que ens ofereixen els Instituts de
Ciencies de I'Educacio i les Associacions de Mestres (Rosa Sensat) o el Col.legi de Llicenciats de Cata-
lunya (Col.legi de Belles Arts).

En aquest cas, la formacio es entesa com un mitja per ampliar els coneixements pedagogics, didactics
i disciplinars del professorat.

En relaci¢ a la disciplina, cal esmentar que hi ha molta oferta formativa en relacio al saber disciplinar
del camp de les Arts Visuals i Plastiques i el camp de la MUsica. Mentre que la Dansa i el Teatre queden
en un segon terme, més propis de I'educacio en lleure o I'educacioé informal. Només s'han trobat dues
ofertes formatives, la que ofereix I'Institut del Teatre (Diplomatura en Teatre i Educacio) i el Mercat
de les Flors (Curs de formacié permanent del professorat del cicle Dan Dan Dansa). Hi ha molt pocs
cursos que tinguin com a filosofia fomentar la interdisciplinarietat i la transdisciplinarietat de les Arts.
Especificament el Master en Educacic Interdisciplinaria de les Arts, ofert a la Universitat de Barcelona, és
el que fomenta aquesta tendencia.

Aquests cursos poden tenir una durada d’'un any o d'un trimestre. Sén reconeguts pel Departament
d’Educacié. | generalment tenen caracter presencial.

Periode de perfeccionament

Dintre aquest apartat fariem referéncia tots els cursos que ens ofereix el Departament d'Educacio
(Xteq); els Programes de Plans de Formacié de Zona i els cursos que ens ofereixen la Federacio de
Moviments de Renovacié Pedagogica de Catalunya.

Aquest periode es basa principalment en oferir una formacié basada amb la técnica (Marcelo, 1995).
Es a dir, I'actuaci6 del professional és més aviat instrumental, adrecada a la resolucié de problemes,
els quals sorgeixen de la practica, i es resolen aplicant teories, técniques, principis i coneixements
cientffics, fonamentats en la investigacié. Aquests principis donen lloc a normes o receptes per a la
intervencio, que si sén aplicades rigorosament condueixen als resultats desitjables. En aquest cas, la
competencia professional del docent es valora pel coneixement d'instruments cientifics i técnics per
aplicar a les situacions de l'aula.

Exemples:

Una de les problematiques que viuen actualment els docents és la seva no alfabetitzacié digital. Sota
aquest paraigles apareixen tot un seguit de cursos que tenen com a finalitat posar fi aquesta proble-
matica. El problema és que en la majoria de programes les noves tecnologies sén enteses com un nou
suport digital i no com una nova forma de interrelacionar-se amb I"alumnat. Podriem citar a mode d’
exemples els seglents titols:

- Les TAC a I'Educacié Visual i Plastica a Secundaria

- Les TIC i 'Educacié Musical
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A I"actualitat les tendéncies educatives contemporaneas consideren que la creativitat és un element
clau en la formacié de I'alumnat. Per exemple, Ken Robinson (1999) argumenta que per fer front a les
complexitats del futur, els alumnes necessiten millorar les seves habilitats i capacitas per generar idees
originals i resoldre problemes de forma creativa a fi de fer front positivament a la complexitat creixent
i a la diversitat de models de vida existents. A més, destaca que la innovacio es situa com element
clau en I"activitat econdmica del futur i per tant és important ensenyar els alumnes apendre. Davant
aquesta problematica, estan surgint molts cursos que tenen com a finalitat disminuir les angoixes del
professorat:

- Imaginacio i creativitat: recursos i emocions en el mén de I'educacio.

- U'educacio dels sentits i la creativitat.

Aquests cursos tenen una durada d'uns mesos, presenten moltes vegades la modalitat a distancia a fi
d'adaptar-se millor els temps del professorat.

Periode de consolidacié

Finalment, destacariem | oferta de Doctorats que ofereixen les Universitats Publiques i Privades de I
Estat Catalg, les llicencies d'Estudi otorgades pel Departament d'Educacié i tot els cursos de formacio
“no oficials’que ens ofereixen entitats de caracter educatiu del Tercer Sector, entre elles citarfem com
exemple la formacié duta a terme el per collectius com Sinapsis, Teleduca, entre d'altres.

En aquest punt de la formacié, el professor ha de ser capac de reflexionar criticament sobre la practica
quotidiana en relacié tant amb els processos d’ ensenyament — aprenentatge com el context en el
qual la seva tasca es desenvolupa. Es per aguest motiu, que els programes de formacié per la consoli-
dacié estan basats en tres aspectes fonamentals: una formacié cultural amb un clar contingut politic
i social, una capacitat d’ analisis reflexiva sobre la seva propia practica i un coneixement critic del
context que permeti crear actituds de compromis politic i social. Es aqui per exemple on la investiga-
Cio- acciod es converteix en un mecanisme per molts professors, ja que implica la posada en marxa de
processos d'analisis i reflexid conjunta basats en la comprensié de la practica i orientats a facilitar-ne
la comprensié i la transformacio.

Degut a la impossibilitat de citar totes les llicencies d'estudi o tesis doctorals, citarem alguns exem-
ples:

- M. Consol Anguila Donat. La resolucid de problemes, una activitat interdisciplinaria potent per treballar
les competéncies basiques a primaria

- Marta Calafell Soldevila. Treball collaboratiu pluricultural en entorn virtual aplicat a I'area de musica a
I'ESO.

Aquesta formacié té una duracié minima d'un any i va acompanyada d'un tutor.

Finalment, de manera esquematica podriem destacar aquests punts forts i punts febles en la formacio
dels mestres i del professorat, en el camp de l'educacio artistica:



RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS

* laformacio del professorat en l'actualitat esta en un periode de canvi. A les Universitats
sobretot s'estan duent a terme debats profunds entorn els models densenyament i d’
aprenentatge.

® Enlactualitat el professorat té moltes vies per seguir el seu procés d'aprenentatge al llarg
de la seva etapa professional.

PUNTS FEBLES

* Es necessari un major dialeg entre les institucions responsables de la formacié professio-
nal dels professors i els docents del nostres pais. També un major coneixement de les ten-
déncies internacionals tant pel que fa el mén educatiu com especificament el camp de
l'educacié artistica.

® |lesdefinicions de I'Educacié Artistica han d'estar fundamentades en les tendéencies episte-
mologiques, sociologiques i historiques de les teories i les practiques artistiques i culturals
presents en el segle XXI, compreses obviament amb la seva relacié amb I'heréncia del segle
passat. A I'actualitat molt de les practiques que es duen a terme a les escoles son caduques,
no responen a problemes contemporanis. | es degut a que els professorats no son particeps
dels dialegs de les problematiques disciplinars viguents.

® En l'actualitat en la formacié del professorat trobem un model reproductiu i d"admiracié
"acritica”davant els coneixements que sestudien. Es necessari que els futurs professors estu-
diin d'una forma critica i transformadora els models educatius viguents.

® |lesarts sén esencials pel coneixement i han de ser part integrant de tots els curriclums edu-
catius i no com ara que constitueixen un element marginal o extern al sistema educatiu. Aixi,
I'Educacio Artistica (incloent la Plastica, la MUsica, el Teatre i la Dansa) han d'estar integrades
com una area curricular esencial a I'Educacio. | per tant, ha de jugar un paper fonamental en
la formacié del professorat.

PER AMPLIAR INFORMACIO
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En aquest apartat farem una aproximacioé a els trets essencials de la produccié de recerca vinculada a
l'educacié artistica en el territori catala. Entenem fer visible les estructures i politiques de recolzament
a la recerca poden ajudar a entendre un dels pilars basics de la consolidacié d'un context: la relacid
entre innovacié teorica i innovacié aplicada i la capacitat de generar dinamiques transversals que
posin en contacte els sabers de diferents esferes de treball.

Abordarem la qUestié plantejant quatre camps d‘analisis. En primer lloc la recerca Universitaria, de la
qual farem una introduccié als mecanismes de produccié de la recerca, després farem una panorami-
ca sobre alguns dels agents legitimats per desenvolupar recerca en el marc academic i per Ultim ens
fixarem en alguna de les tesis doctorals més significatives.

Un segon ambit que tractarem sera la recerca desenvolupada des del Departament d’Ensenyament,
parant atencié tant als diferents tipus d'investigacié que duen a terme els docents.

El tercer ambit es centrara en la recerca produida desde institucions vinculades al ambit cultural i per
Ultim analitzrem la recerca de dues fundacions vinculades a I'ambit educatiu.

LA RECERCA ACADEMICA

LES CONDICIONS DE PRODUCCIO | LEGITIMACIO DE LA RECERCA

La recerca funciona a diferents nivells: principalment a través de grups de recerca que poden ser con-
solidats, és a dir, que sén avaluats favorablement pel Ministeri, i que compten amb dotacié de pres-
supost Estatal per a realitzar les recerques, ja que s'han presentat a les convocatories publiques i han
estat acceptats pel comité avaluador. També es pot fer a través de grups de recerca no consolidats,
que soén aprovats per les univesitats perd que normalment no tenen financament ni sén competitius,
a no ser que rebin ajuts economics per part de petites partides de diners de la universitat o dempreses
i altres organitzacions externes, moltes vegades de capital privat o subvencions daltres institucions
publiques.

Un cop finalitzada la recerca, els resultats es presenten en informes de retorn al Ministeri o a les Uni-
versitats i institucions que han aprovat el tema de recerca. També se'n fa difusié a congressos o publi-
cacions cientifiques durant el procés de recerca perd majoritariament al final de la recerca, presentant
les conclusions i evidencies. Un altre canal de difusié important i basic per a fer carrera académica
son les revistes d'impacte en la comunitat cientifica, que consten d'un comite avaluador extern, i
que son les que realment tenen valor en I'ambit académic, ja que puntuen molt en el curriculum de
linvestigador/a. Altres canals de difusié amb menys impacte serien les revistes de divulgacié del camp
gue no tenen comites d'avaluacié. També es poden publicar llibres i organitzar xerrades o seminaris
per a compartir els resultats.

Un altre treball important en la recerca és el derivat dels cursos de doctorat, on I'alumnat aprén a fer
investigacié academica per, normalmant en una fase posterior, escriure la seva tesi doctoral. Moltes
vegades les tesis no surten a la llum a no ser que es publiquin online o es reelaborin en articles, Ili-
bres o ponéncies a congressos en un format més breu, pero aixo no és facil donat el circuit tancat



de les editorials. Amb el nou marc univesitari europeu, les tesis doctorals podran ser co-dirigides per
més d'una persona i formar part del que es diu una ‘tesi europea’ per tal d'assegurar la competitivi-
tat internacional dels académics. Aixo vol dir que alguns dels membres del tribunal hauaran de ser
d'universitats estrangeres dins de la Comunitat Europea i que una part de la defensa s'haura de fer en
angles o una altra llengua que no sigui la Estatal. Un protocol que acompanya el procés d'escriptura
de tesi, i que marca una considerable diferencia respecte a la recerca que es pot fer en els altres dos
ambits, és que les tesis han de ser d'autoria individual, el que genera un conflicte amb algunes me-
todologies de recerca que volen ser dialogiques i participatives, donat que les altres persones que
poden aportar capital cultural a la recerca només poden apareixer a les tesis com informants, perd mai
en autoria compartida, cosa que no passa als altres dos ambits. Aixd no és aixi en les recerques dels
grups d'investigacio, on sf que es poden signar articles i llibres amb autoria compartida.

A la llicenciatura i als masters oficials també es fa recerca, perd normalment el material obtingut té
menys impacte perque forma part del procés de formacio. Els circuits de difusid que poden tenir
aquests treballs sén els congressos i jornades com un entorn d'aprenentatge en la carrera academi-
ca.

Pel que fa a les formes de produccié del coneixement, cal dir que normalment sén estressants ja
que es realitzen en condicions de precarietat temporal i laboral, donat que un academic ha de rea-
litzar una diversitat de tasques com és la preparacié de la docéncia, la propia docencia, les tutories i
processos d'avaluacié, les publicacions (ja siguin articles o llibres), fer estades a fora en congressos,
assistir a reunions per fer recerca o col-laboracions, la gestié burocratica, i la recerca propiament, que
inclou una fase de cerca de bibliografia per construir l'estat de la qUestid, sequida del treball de camp,
i posteriorment I'analisi de les dades per finalitzar amb la construccié dels informes i I'avaluacié dels
resultats. Normalment els temps i calendaris de concessio de les recerques sén ajustats i no depenen
només de les agendes dels investigadors/es, sind també de la disponibilitat dels i les informants, el
que fa que tot es succeeixi molt rapid i a vegades no es tregui el maxim rendiment dels resultats de les
recerques, perque un cop finalitzada normalment ja es comenca a preparar-ne una altra per a futures
convocatories, donat que perqué un grup de recerca sigui consolidat ha de tenir recerques finangades
i competitives cada any, aixi com produccions teoriques en forma darticles d'impacte que sorgeixin
d'aquestes recerques.

Els curriculums dels investigadors també han de ser competents i per mesurar aquesta eficiencia s’han
creat dues d'agéncies d'avaluacio: la ANECA, que correspon al Ministeri d’Educacio: Agencia Nacional
de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion de Madrid. O la AQUC, 'Agéencia per a la Qualitat del Siste-
ma Universitari de Catalunya. Ambdues agéencies sencarreguen de valorar els curriculums personals
seguint uns barems estandar del que consideren que és la competitivitat cientifica de les trajectories
académiques, basicament considerant I'ambit docent i I'ambit de recerca.

Aixi doncs, donada la dificultat de poder accedir en entorns de difusié i publicacié tant exigents, mol-
tes vegades, les experiencies i recerques queden invisibiltzades i rares vegades traspassen les portes
de I'ambit academic més proper als investigadors o, com a molt, retornen als que han col-laborat a la
recerca com a informants. Algunes de les investigacions es fan publiques a les webs dels grups de re-
cerca, pero costa molt trobar els articles o informes complets i, en la majoria de casos, no estan difosos
sota llicencies de publicacié de software lliure, ben diferent al que passa en I'ambit artistic, on moltes
d'elles circulen amb llicencies lliures. | es que la nocié de pertinenca i autoria és molt tradicional en
I'ambit acedemic de recerca i intervencio.
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LES ESTRUCTURES DE PRODUCCIO DE RECERCA ACADEMICA A CATALUNYA

Els elements que componen l'estructura basica de la produccié de recerca sarticula al voltant dels
Departaments de facultats i Instituts de recerca que és don pengen el Grups de recerca. Tot seguit
realitzarem un panoramica a partir d'investigar la informacié que cada una d'aquestes organitzacions
posa a disposicié dels usuaris d'Internet. D'aquesta manera podrem tenir una imatge forca fidedigna,
tant de com articulen la seva visibilitat a quines eines habiliten per posar en circulacio la recerca que
han produit.

Departaments de didactiques especifiques

A Catalunya existeixen 7 departaments de didactiques especifiques sobre EA vinculats a les seves
corresponents facultats de Ciéncies de I'Educacio, Psicologia i/o Pedagogia.

Aquests departaments poden estar dividits en diferents linies de recerca, com és el cas del Departa-
ment de Didactica de I'Expressid Musical, Plastica i Corporal de la Facultat de Ciencies de 'Educacié de
la Universitat Autbnoma de Barcelona, que distingeix la linia de recerca de la Didactica de la Musica, la
de Didactica de les Arts Plastiques i la de Didactica de I'Educacié Corporal (és a dir, Educacié Fisica i Es-
port). Aquest és el cas, també, del Departament de Didactiques Especifiques de la Facultat d'Educacié
i Psicologia de la Universitat de Girona. El Departament de Pedagogia de la Facultat de Ciencies de
I'Educacio i Psicologia de la Universitat Rovira i Virgili o el d’Educacié de la Universitat Internacional de
Catalunya segueixen aquesta mateixa estructura. La Facultat d'Educacié de la Universitat de Barcelona
va encara més enlla i té independitzats el Departament de Didactica de I'Educacié Visual i Plastica i el
Departament de Didactica de I'Expressié Musical.

D’altres centres universitaris contemplen només un Unic Departament relacionat amb I'Educacié Ar-
tistica, per exemple el Departament d'Expressions Artistiques, Motricitat Humana i Esport de la Uni-
versitat de Vic o el Departament de Dinamiques Especifiques de la Facultat de Ciencies de I'Educacio
de la Universitat de Lleida.

Com a fet excepcional, destacar l'existencia de dos facultats no vinculades a I'ambit estricte de les
Ciencies de I'Educacié amb departaments molt actius, que tampoc es corresponen amb els de didac-
tiques especifiques, pel que fa a limpuls de la recerca i millora en Educacié Artistica:

® El Departament de Dibuix de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona
® El Departament de Comunicacié Audiovisual de la Facultat de Comunicacié de la Universitat
de Barcelona

Molts d'aquests departaments de didactiques especifiques tenen les seves linies de recerca, a les
quals una part de l'equip dedica els seus esforcos. En canvi, altres departaments han consolidat Grups
de Recerca, que passem a descriure a continuacio.

Els grups de recerca de I'ambit universitari

Tal com hem pogut observar, els Grups de Recerca l'objecte d'estudi dels quals esta relacionat amb
I'EA es creen sota el paraigua o bé dels Departaments de Didactiques Especifiques de les Facultats de
Ciencies de I'Educacié, Psicologia i/o0 Pedagogia (amb comptades excepcions que tot seguit comen-
tarem), o bé a 'ombra dels Instituts de Ciéncies de I'Educacié i altres organismes de recerca similars.
Entre tots sumen un total de 14 grups d'investigacio.



Grups de Recerca vinculats als Departaments

Dos dels Grups de Recerca més consolidats en matéria d’Educacié Artistica pertanyen, paradoxal-
ment, als dos departaments no relacionats directament amb el camp de les Ciencies de I'Educacié
dels quals acabem de parlar una mica més amunt. Es tracta de:

El Grup de Recerca Consolidat Subjectivitats i Entorns Educatius Contemporanis ESBRINA del
Departament de Dibuix de la Facultat de Belles Arts (UB). Aquest grup, que és la continuitat de l'antic
FINT del qual Fernando Hernédndez era l'investigador principal (ara també és membre de I'ESBRINA), té
com a objecte d'estudi les condicions i canvis actuals de I'educacié en un mén mediat per les
tecnologies digitals i la cultura visual. Les seves linies de recerca sén:

® Ensenyament i aprenentatge per a la comprensié i la dotacié de sentit en la societat de la
informacié i la cultura visual.

®  Aspectes institucionals, organitzatius i simbolics dels nous entorns d'aprenentatge que inte-
gren les tecnologies de la informacio i la comunicacié.

®  (Construccié del subjecte docent i discent en contextos de canvi i complexitat.

* Noves formes, llenguatges i sistemes d'inclusié i exclusio en la societat contemporania, inclo-
ent la problematica particular de les persones amb necessitats educatives especials.

El Grup d’'Innovacié Docent de Comunicacié Audiovisual (GID-CAV) del Departament de Comu-
nicacié Audiovisual de la Facultat de Comunicacié (UB). Més enlla de la seva activitat en el marc de la
Comunicacié Audiovisual, aquest grup pluridisciplinar fa extensiva la seva tasca a d'altres ensenya-
ments:

* laPedagogia

* Laformacio del professorat

® lesrelacions laborals

® LesCiencies Economiques iles Cieéncies del Treball

Existeixen, encara, dos grups més de recerca especialitzats en investigacio en I'ambit de I'educacié i els
mitjans de comunicacié: el Laboratori de Mitjans Interactius, també de la Universitat de Barcelona, i la
Unitat d'Investigacio en Comunicacié Audiovisual (UNICA), que pertany al Departament de Comuni-
cacié de la Facultat de Comunicacié de la Universitat Pompeu Fabra.

El Laboratori de Mitjans és un centre de 14+D+I de la UB, les linies d'investigacié del qual sén aques-
tes:

*  Comunicacié audiovisual digital

* (Meta)narratives i sintaxi audiovisual multimedia- Formulacions artistiques de participacié
® Entorns formatius potenciats per la tecnologia

*  Alfabetitzacio digital

® Diversitat i inclusio social en contextos mediatics

Per la seva part, I'area de recerca en Comunicacié i Educacioé del grup UNICA de la Pompeu Fabra
es dedica a la investigacié i I'assessorament en dos gran ambits: I'educacié en mitjans i l'educacié amb
mitjans.

® En l'ambit de I'educacié en mitjans el grup es concentra sobretot en I'analisi del paper de les
emocions i de l'inconscient en la recepcié de missatges audiovisuals, i en l'elaboracié de mate-
rials basats en metodologies integradores, encaminades a convertir 'emocié en reflexio.
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* En l'ambit de l'educacid amb mitjans, el principal centre d'interés rau en la recerca d'un nou
estil comunicatiu en l'audiovisual educatiu i cultural, recorrent a la publicitat com a model
comunicatiu; és a dir, cercant aquells parametres expressius de la publicitat que poden ser Utils
per incrementar l'eficacia comunicativa i didactica de I'audiovisual educatiu i cultural.

Hi ha encara sis grups més vinculats a la recerca sobre Educacié Artistica dins dels seus corresponents
departaments universitaris, que us resumim a continuacio:

En el marc de la Facultat de Belles Arts de la UB trobem encara dos grups de recerca més, que son
Grups de Recerca Consolidat Projectes I+D+l del Ministeri de Innovavio:

EDU2008-03287/EDUC, que depen també del Departament de Dibuix, I'investigador principal del
qual és Fernando Hernandez.

HAR2008-06046/ARTE, que depén del Departament d'Historia de I'Art, I'investigador principal del
qual és José Luis Menéndez Varela.

El Departament de Didactica de I'Expressié Musical i Corporal de la Facultat d’Educacio6 de la
Universitat de Barcelona acull el GREMI, amb Josep Gusterns com a investigador principal.

Les principals linies d'investigacio del GREMI estan vinculats a l'ensenyament-aprenentatge de la mu-
sica i son aquestes:

* Didactica de la MUsica

®  Estrategies i recursos didactics innovadors en l'ensenyament de la Musica

®  Processos d'avaluacié de I'ensenyament de la MUsica a la formacio del mestre
®  Valors de I'Educacio Musical

® |aMuUsica com a construccio, percepcio, produccié, ensenyament i recerca

El Departament d’Expressions Artistiques, Motricitat Humana i Esport de la Universitat de Vic
compte amb el seu propi grup d'investigadors, que rep el nom de Grup de Recerca Educativa.

El Grup de Recerca Educativa (GREUV), coordinat per Antoni Tort Bardolet, és un grup de recerca

emergent que treball en dues grans linies de recerca: “Ciutadania, immigraci¢ i educacid”i “Territori i
Educacio”

® Linia de recerca“Ciutadania, immigracio i educaci¢”
- Immigracié i educacio.
- Politiques educatives contra l'exclusié, en I'ambit local, nacional i internacional.
- Educacié i génere. El paper de la dona en I'educacié

® Linia de recerca“Territori i educacid”:
- Museus i Pedagogia.
- Educacio i municipis petits.
Evolucio del pensament pedagogic i de les institucions educatives.

- Familia, escola i entorn.

Finalment, en el marc de la Universitat Oberta de Catalunya trobem dos grups I'ambit de recerca
dels quals es situa en el camp de l'organitzacié educativa i la didactica, particularment en els models
d'ensenyament-aprenentatge relacionats amb les TIC:

152






154

EI GRUP E-LEARNING. EDU LAB: INNOVACIO SOBRE EDUCACIOITIC té com a objectiu l'organitzacid
i gestio de nous dissenys educatius i de noves metodologies densenyament i aprenentatge basats en
I'ds de les TIC per a incrementar-ne la qualitat, particularment en I'aprenentatge virtual (e-learning).

TECNOLOGIA | SISTEMA EDUCATIU. Tecnologies de la informacid, universitat i societat xarxa.
ITUNS també s'ocupa de l'estudi de les transformacions en els models d'ensenyament-aprenentatge,
tecnologics i organitzatius de les universitats a partir de I'is de les tecnologies de la informacié i de la
comunicacio (TIC).

Grups de Recerca vinculats als ICE i altres organismes d’investigacio

La resta de grups de recerca, tot i treballar en estreta relacié amb els Departaments de Didactiques Es-
pecifigues de les Facultats de Ciencies de I'Educacio, s'han creat a 'empar d'altres centres i organismes
de recerca i formacio del professorat com els Instituts de Ciencies de I'Educacio (ICE) o els Instituts de
Recerca Educativa (IRE).

Grup de Treball COORDINACIO PROGRAMA D’EDUCACIO VISUAL | PLASTICA. INSTITUT DE
CIENCIES DE LEDUCACIO (ICE). Universitat de Barcelona. Inscrit dins l'apartat d'lnnovacié i Recerca,
el seu objectiu fonamental és planificar, desenvolupar i avaluar activitats de formacié permanent per
al professorat de tots els nivells educatius que responguin a les seves necessitats i que siguin cohe-
rents amb les opcions formatives de I'lCE. Esta coordinat per Conxi Rosique, Javier Aragdn i Valentin
Lozano.

GRUP DE RECERCA EN EDUCACIO | PATRIMONI. INSTITUT DE RECERCA EDUCATIVA (IRE). De-
partament de Didactiques Especifiques. Facultat d’Educacié i Psicologia. Universitat de Girona. El
GRHCS003, I'investigadora principal del qual és Roser Juanola Terradellas, observa les seglents linies
d'investigacio:

®  Educacio artistica, en I'ambit formal i no formal
® Relacions entre patrimoni i societat
*  Valors esteétics i étics fruit de les relacions patrimoni i societat

GRUP D'INVESTIGACIO EN CONTEXTOS EDUCATIUS. INSTITUT DE CIENCIES DE LEDUCACIO.
Facultat de Ciéncies de I'Educaci¢ i Psicologia. Universitat Rovira i Virgili. El Grup d'Investigacio en
Contextos Educatius (L.C.E) pretén generar i desenvolupar linies d'investigacié educativa i innovacié
docent, aplicar nous recursos a la formacié, introduir noves metodologies i estratégies didactiques,
elaborar i validar materials, avaluar I'activitat didactica, formar a formadors, etc,, tenint com eix verte-
brador de tot la millora de l'accié docent. El seu coordinador és Angel-Pio Gonzélez Soto i les seves
linies de recerca sén aquestes:

*  Formacio en tot tipus d'institucions (formals i no formals)

* Formacié inicial i permanent del professorat

®  Assessorament a institucions i en la gestio i desenvolupament de personal

®  Formacio de formadors, d'adults i formacié ocupacional

®  Desenvolupament i aplicacié de nous recursos en la formacié

® Tecnologies de la Informaci¢ i la Comunicacié en la Formacid, sobretot en referencia a la for-
macié de professors i formadors

® Elaboraci¢ i validacio de materials formatius

®  Avaluacié de la formacié



* |nnovacié docent i investigacié educativa

Instituts de ciéncies de I'educacié i altres organismes de recerca vinculats a la universitat

A més dels Instituts de Ciéncies de I'Educacié que acabem d'esmentar, els de la Universitat Autono-
ma i de la Universitat Rovira i Virgili, |a majoria de Facultats de Ciencies de I'Educacié compten amb
els seus propis ICE, com és el cas del ICE de la Universitat de Lleida o del ICE Josep Pallach de la
Universitat de Girona.

Els ICE son els organs encarregats de donar suport al professorat, tant pel que fa a la docéncia com a
lainnovacio. La seva funcié és cobrir un ampli ventall que va de la docéncia universitaria a la formacié
no universitaria. Dins I'ambit docent, sencarreguen de totes les activitats adrecades al professorat
d’Educacié Infantil, Primaria, Secundaria i Formacié Professional. Poden comptar amb altres unitats de
suport, com és el cas de les unitats de professorat no universitari o de les seccions que es mouen en
I'ambit de l'educacio no formal, del suport a I'assessorament psicopedagogic, la formacié informatica
o la formacié dels tutors.

Els ICE també juguen un paper rellevant en la recerca i I'innovacié dins I'ambit de la formacié docent.
En referéncia a I'Educacié Artistica, com hem vist una mica més amunt, alguns Grups de Recerca relle-
vants tenen la seva seu en un ICE, com és el cas del Grup d'Investigacio en Contextos Educatius, que
depén del ICE de la URV.

A continuacio us esmentem altres organismes d'investigacid que, en I'ambit universitari, fan alguna
aportacio a l'ensenyament-aprenentatge de les arts:

CENTRE D’'INNOVACIO | FORMACIO EN EDUCACIO (CIFE). Facultat d’Educacié. Universitat de
Vic. Sota la direccié d’Antoni Portell, el CIFE vol recollir la necessitat de disposar d'un centre d'innovacio
educativa i formacié amb funcions de formacié del professorat i d'altres professionals de l'educacioé.
Neix, doncs, de la necessitat de crear un centre per coordinar, potenciar i donar una major coherencia i
projeccié a la formacié continuada en tots els aspectes. En definitiva, el CIFE ha ser un espai de referen-
cia pel que fa a la formacié continuada i donar un reconeixement i un cert financament als diferents
grups de treball i de formadors generats amb el desenvolupament d'iniciatives de formacio.

INSTITUT DE RECERCA EDUCATIVA (IRE). Facultat d’Educacié i Psicologia. Universitat d Giro-
na.

Tal com s'exposa en la seva web, la creacié de I'Institut de Recerca Educativa suposa un renovat impuls
als processos de recerca educativa que les investigadores i investigadors vinculats a la Universitat de
Girona fa temps que desenvolupen. La decisié de la Universitat, juntament amb la voluntat dels tres
departaments ubicats a la Facultat d'Educacié i Psicologia (Didactiques Especifiques, Pedagogia i Psi-
cologia) ha possibilitat la seva existencia.

Vol aglutinar el major nombre possible d'activitats de recerca i de transferéencia de coneixement re-
lacionades amb I'ambit educatiu que es duen a terme actualment a la UdG i arreu del territori pro-
per, vol analitzar les necessitats socials actuals i futures en materia de recerca educativa, vol fer difu-
sio dels resultats de les seves recerques. Pretén convertir-se en un marc de referéncia de la recerca
educativa, amb prestigi i oferint una bona competitivitat externa partint d'una estrategia interna de
col-laboracio.

Es composa d'onze grups de recerca, els qual cobreixen una amplia i llarga llista de linies de treball,
entre els quals es troba el GRUP DE RECERCA EN EDUCACIO | PATRIMONI que hem esmentat a I'apartat
anterior.
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QUIN TIPUS DE RECERCA ES PRODUEIX?

Per tal de poder complementar aquesta panoramica sobre les estructures de produccié, i tal com tam-
bé desenvoluparem en l'apartat sobre la recerca impulsada des de el Departament d'Ensenyament
creiem adient oferir al lector una mostreig forca extens sobre la recerca produida. Es tracta per una
banda d'oferir una imatge entorn els interessos i direccions de la produccié de coneixement i per altre
intentar esbrinar si aquesta recerca circula i es comaprtid per comunitats d'altres cercles. En aquest
apartat només ens fixarem en la accessibilitat i la disponibilitat a Internet dels treballs produits perqué
en l'apartat de "Difusié del coneixement” que desenvolupem més endavant analitzarem aquesta ma-
teixa circulacié des de la perspectiva dels Congressos, jornades i seminaris. Per altra banda, i tal com
farem també en aquest mateix apartat que acabem d'anomenar, posarem la recerca produida en
I'ambit catala en relacié al context estatal, doncs creiem que per la seva articulacié com a comunitat
cientifica es generen uns traspassos d'informacié i coneixement que fan que el marc global condicioni
el desenvolupament de la recerca local.

Hem utilitzat per localitzar lels diferents treballs el servei dinternet TDX (Tesis Doctorals en Xarxa),
coordinat pel CBUC i el CESCA. Aquest servei ofereix dos nivells de cerca: un primer nivell, més centrat
a Catalunya, i un segon anomenat Global (vinculat a eines com Dialnet), que obra el camp a la resta
del territori espanyol. No obstant, aquest cercador no recull la totalitat de les tesis doctorals, per la
qual cosa s'ha fet necessari recérrer a altres cercadors com Google Scholar o Google Books. Si que
ho fa en major mesura el cercador Teseo del Ministeri d’Educaci¢ i altres fonts d'informacié comple-
mentaries, entre les quals es poden citar altres webs com cibernetia.com o recolecta.net, hem anat
tenint coneixement de les tesis doctorals existents, perd aixd no sempre ens ha obert la porta d'accés
als documents.

De fet, com veure'm una mica més endavant, hi ha tesis a les quals no hem pogut accedir mitjancant
cap dels mitjans esmentats. Alguns d'aquests treballs son Unicament accessibles a través de cerca-
dors als quals és necessari subscriure’s previament (com per exemple RefWork), mentre que d'altres
requereixen entrar als fonts documentals digitals de cada universitat on, de vegades, com és el
cas de la Universitat Politecnica de Valencia, tampoc es té accés al document original, sind només a
una fitxa o resum. També es dona el cas que grups de recerca universitaris, com el grup consolidat
ESBRINA de la Universitat de Barcelona (http://fint.doe.d5.ub.es/esbrina/index.html), impulsor de no
poques tesis doctorals vinculades al nostre objecte d'estudi, tampoc permet l'accés als seus docu-
ments relacionats.

Finalment, puntualitzar que I'investigacioé sobre el camp de la recerca academica vinculada a l'educacio
artistica a Catalunya s'ha realitzat d'una forma més exhaustiva i aprofundida, en canvi, de l'investigacid
universitaria a la resta d’Espanya només se n'ha fet un mapejat, amb la voluntat que serveixi per con-
firmar o contrastar les tendéncies observades a I'dmbit catala.

En funcié de la seva accessibilitat, aquest és el llistat del conjunt de tesis doctorals sobre educacio
artistica que hem pogut localitzar a Catalunya i a la resta d’Espanya.



PER AMPLIAR INFORMACIO

(1) Aquestes tesis estan vinculades al programa de doctorat interuniversitari Arts visuals i Educacié, un enfocament construccionista.

(2) Aquestes tesis doctorals només apareixen anomenades en relacié al Grup de Recerca Consolidat ESBRINA de la Universitat de Barcelo-
na




(3) Només disponible a la pagina de la Universidad de Sevilla.
(4) Esta convertida en un llibre. Una configuracién desde el campo expandido para la educacién artistica en los niveles de ensefianza media.
Jorge Juan Estévez Gantes, Miguel Molina Alarcén. Universitat Politecnica de Valéncia, 2003. 579 pagines.

158




Descripcio del camp de la recerca académica

Ens ha semblat significatiu aproximar-nos a les tesis doctorals localitzades en funcié d'aquests tres
eixos d'interes:

* |lesdisciplines artistiques o temes que s'han triat com a objecte d'estudi.

® laseva contribucio al treball a I'aula (si desenvolupen o no metodologies, didactiques, disseny
curricular).

* lacontemporaneiat de la seva aproximacié a I'Educacié Artistica.

Descripcio per disciplines / Ambit catala

EDUCACIO VISUAL | PLASTICA
Amb quatre treballs d'investigacio, tres d'ells elaborats en el marc de la Universitat de Barcelo-
na, és I'area d'Educacio Artistica més investigada des de la recerca academica.

La més recent, £l Arte Contempordneo en la escuela: Comprension de las artes visuales por adoles-
centes desde su experiencia escolar, és una tesi doctoral inedita de la Universitat de Barcelona
realitzada I'any 2004 per L. Reis Charréu. Destacar que només hem tingut accés al resum fet
public a la web cibernetia.net, on es destaca que l'investigacio es va desenvolupar des d'una
metodologia multiple i en un camp interdisciplinari molt ampli amb l'objectiu de fer un estudi
de cas sobre el paper dels agents de socialitzacio (escola, amics, familia) en la conformacio del
coneixement artistic dels adolescents.

(5) Totes aquestes tesis també estan vinculades al programa de doctorat interuniversitari Arts visuals i Educacié, un enfocament construc-
cionista.
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Una altra tesi doctoral inédita vinculada a la Universitat de Barcelona és l'elaborada per L. Traff I'any
2002 sota el titol La interpretacion del arte moderno como produccién narrativa. Una investigacion in-
terdisciplinar desde la historia critica del arte y la educacion artistica. Aquest treball, del qual tenim de-
talls gracies també al portal cibernetia.net, es planteja establir relacions entre I'historia critica de l'art i
l'educacié artistica per a la comprensié critica. Lobjectiu és abordar l'interpretacié de I'art modern com
una produccio narrativa de relectura/reescriptura de I'histdria mitjancant les relacions dialdgiques en-
tre les diferents visions dels historiadors, els artistes i els “visualitzadors”.

No molt allunyada d'aquests plantejaments tenim una altra tesi doctoral inédita de la Universitat de
Barcelona obra de Montserrat Rifa Valls, Discurso, poder y subjetividad en el curriculum. Una etnografia
critica en el aula de Educacion visual y pldstica de la ESO. Aquesta investigacié reflexiona sobre la cons-
truccié de laidentitat i la subjectivitat sota els parametres de domini establerts des de la matriu poder/
saber.

Pel que fa al treball de Juan José Morales Artero, La evaluacion en el drea de educacion visual y pldstica
en la educacion secundaria obligatoria, valorar que es tracta d'un complert estudi empiric sobre els
sistemes d'avaluacioé en I'area de EviP. A diferencia dels altres tres treballs sobre EViP que acabem de
comentar, aguesta tesi t¢ com a marc de referéncia la UAB.

EDUCACIO MUSICAL
Tres de les 13 tesis catalanes tenen com a tema I'Educacio Musical i totes tres han estat realitzades des
de la Universitat Autonoma de Barcelona (UAB).

Lestudi de Joan Francesc Vidal i Arasa, Aprenentatge musical amb meétodes d'aprenentatge cooperatiu, és
la més recent: va ser realitzada el 2008, conjuntament des del Departament de Didactica de I'Expressio
Musical, Plastica i Corporal i el Departament de Didactica de les Ciencies Socials de la UAB. Malgrat que
el context d'estudi son els conservatoris i les escoles de musica, aquesta tesi fa una aproximacié molt
interessant a la didactica utilitzada a I'aula de musica, detectant-ne els elements que no funcionen:

Les altres dues investigacions entorn de I'educacié musical si que estan centrades a l'aula ordinaria.
Lobjectiu de l'estudi titulat Analisi i validacid d'una proposta didactica d’Educacié Musical per nens de 5
anys és elaborar una proposta per a l'educacié musical a l'etapa d'educacié infantil. Va ser un treball
realitzat I'any 2002 per Teresa Malagarriga en el marc del Departament de Pedagogia Aplicada de la
Facultat de Ciencies de I'Educaci¢ de la Universitat Autdbnoma de Barcelona.

Ben diferent és el plantejament del treball que Merce Vilar i Monmany va elaborar un any abans, el
2001, també pel Departament de Pedagogia Aplicada de la Facultat de Ciencies de I'Educacié de la
Universitat Autbnoma de Barcelona. La finalitat de la seva tesis, De la informacid inicial dels mestres de
I'Educacié Musical a la practica professional: analisi i avaluacid, és esbrinar si la formacié rebuda per les
primeres promocions de mestres d'Educacié Musical que surten de la UAB és adequada per afrontar
els reptes que els planteja la practica docent a l'aula.

EDUCACIO AUDIOVISUAL

L'Unica tesi doctoral localitzada en I'ambit catala que pren un mitja de comunicacié audiovisual, en
aquest cas el cinema, com a objecte d'estudi és el treball que Esther Gispert Pellicer va realitzar I'any
1996 per a la Universitat de Girona.

EDUCACIO MULTICULTURAL
S'ha localitzat una investigacié de Joan Villanueva Valles, Competencia multicultural en educacion artis-



tica. Contextos y perspectivas de futuro en la formacidn de los maestros y las maestras. Aquest treball intro-
dueix el concepte de Multiculturalitat en el paradigma de I'Educacié Artistica, estudiant les diferents
perspectives des de les quals s'ha abordat el tema.

PATRIMONI CULTURAL

L'Us didactic i el valor educatiu del patrimoni cultural, un treball que Neus Gonzalez Monfort va realitzar
per a la Universitat Autonoma de Barcelona, ens ve a recordar que la competéncia artistica també fa
referencia al patrimoni cultural. Realitzada I'any 2007, amb la LOE en vigor, sendinsa en el concepte
de patrimoni cultural dins d'una perspectiva social, com una eina pedagdgica que aporta als alum-
nes coneixement del propi entorn (un coneixement historic, social, individual) i com un bon vehicle
d’educacio en valors. No obstant, no es fa mencié de cap patrimoni cultural que tingui res a veure amb
la produccié artistica contemporaniea. Una altra aportacié d'aquesta tesi és I'analisi dels llibres de text,
materials didactics i editorials especialitzades en educacié i patrimoni cultural.

Descripcio per disciplines/Ambit estatal

Pel que fa a Espanya, la catalogacio de les tesis per disciplines és aquesta:

EDUCACIO VISUAL | PLASTICA
® Arte contempordneo identitaria en educacion infantil. Gonzalez Vida, M2 Reyes (2007). Universidad
de Granada

® |aensenanza del Arte Contempordneo a través del dibujo en Educacion Secundaria Obligatoria. Arre-
gui, R. (2005). Tesi doctoral inédita. Universidad de Sevilla

®  Una configuracion desde el campo expandido para la educacion artistica en los niveles de ensefianza
media. Estévez, J.J (2003). Tesi doctoral inedita. Universidad Politécnica de Valéncia

® [apldsticay el medio ambiente: propuesta de instrumentalizacion metodoldgica de la educacion ar-
tistica en infantil y primaria y su interaccion en el desarrollo curricular. Guerra Cabrera, Juana Isabel
(2001). Universidad de La Laguna.

*  Fducacién artistica e interactividad (aplicaciones interactivas en la educacidn artistica). Andlisis y
apreciacion de la organizacidn compositiva en la pintura. Martin Arrillaga, Javier (1996). Universidad
Complutense de Madrid

*  Nuevas tecnologias en la diddctica de la expresion pldstica : el CD-ROM como alternativa multimedia
a los métodos tradicionales de educacion artistica. Acaso Loépez-Bosch, Marifa. Universidad Complu-
tense de Madrid

EDUCACIO MUSICAL
® [amusica contempordnea y los futuros maestros de la educacion musical. Mateos Moreno, Daniel
(2007). Universidad de Mélaga.

TEATRE
* [aformacion inicial del profesorado en las universidades publicas espariolas para el uso de la dramati-
zacion en el aula. Navarro Solano, Maria Rosario (2003). Universidad de Salamanca

161



162

DANSA
*  [lvalor pedagdgico de la danza. Fuentes Serrano, Angel Luis (2004). Universitat Politécnica de Va-
lencia

ART D’ACCIO
®  (Costureiro. Un fenémeno expresivo postmoderno: la metdfora multimedia como experiencia estética
en educacion infantil. Acuna Abalde, Uxia (2007). Universidad de Granada

®  [a Performance como contenido curricular en la Educacién Secundaria y el Bachillerato. Gdmez Ar-
cos, J.R. (2004). Tesi doctoral inédita. Universidad de Sevilla

* Arte Contempordneo y Educacion Artistica: Los valores potencialmente educativos de la instalacion.
Diaz-Obregdn, R. (2003). Tesi doctoral inedita. Universidad Complutense de Madrid

EDUCACIO ARTISTICA COM A EINA PER A TREBALLAR EN VALORS
*  Unanueva mirada a la educacion artistica desde el paradigma del desarrollo humano. Diez del Corral
Pérez-Soba, Pilar (2005). Universidad Complutense de Madrid.

®  TRANSVERSALIA.NET. Proyecto de un entorno virtual de aprendizaje para la educacion en valores a tra-
vés del Arte Contempordneo. Boj Tovar, C. (2003). Tesi doctoral inedita. Universitat Politécnica de
Valéncia

*  Uncamino hacia el ser. Educacion artistica para el desarrollo de la conciencia. Zuazo, J.L. (2001). Tesi
doctoral inedita. Universidad Complutense de Madrid

Descripci6 per altres parametres / Ambit catala

Més de la meitat de les 13 tesis sobre Educacié Artistica que hem pogut identificar en el context de les
universitats de Catalunya proporcionen eines pel treball a l'aula.

Dues d'aquestes tesis elaboren propostes metodologiques:

Es el cas de I'estudi titulat Aprenentatge musical amb métodes d‘aprenentatge cooperatiu. Partint d'una
diagnosi sobre la didactica musical utilitzada als conservatoris i escoles de musica i de l'identificacié
dels seus elements disfuncionals, I'autor proposa una metodologia diferent, el treball cooperatiu, com
alternativa als manuals d'aprenentatge que, en general, sén més aviat de caracter conductista. Aques-
ta investigacio ofereix, a més, una aproximacié teorica sobre I'aprenentatge musical i una analisi com-
parativa entre dos grups-classe amb l'objectiu d'observar els efectes que es desprenen de l'aplicacid
del treball cooperatiu. L'tnic inconvenient d'aquest estudi empiric és que, pel fet de ser una practica
pensada per escoles musicals, potser no és del tot extrapolable a I'aula convencional.

Prenen com objecte d'estudi la formacié de mestres, De la informacic inicial dels mestres de I'Educacié
Musical a la practica professional: andlisi i avaluacié, també inclou una proposta metodoldgica per a
I'Educacié Musical a Primaria. Aquesta proposta consisteix en I'analisi d'una mostra de mestres amb 3
anys d'experiencia docent, pertanyents a les primeres promocions de docents sortits de 'UAB, amb la
finalitat de determinar si la formacio rebuda els ha capacitat per exercir el treball a I'aula. Es tracta d'un
estudi de treball a I'aula molt ben detallat, que resulta un exercici de confrontacié entre les opinions
inicials dels docents pel que fa a la seva formacié universitaria, les observacions de I'autora de la tesis
i les posteriors discussions en grup.



Es notable la voluntat d’aquest treball per tal de fer una valoracié de quins aspectes funcionen de la
formacid inicial dels mestres de musica i quins no. Com també discernir quines d'aquestes dificultats
provenen d'unes mancances formatives i quines responen a altres causes, per exemple, a les propies
deficiencies dels centres educatius.

Per concloure la seva investigacio, 'autora apunta futures linies de recerca que ajudarien a completar
la seva, per exemple, en relacio al treball dels mestres d’Educacié Musical a les zones educatives rurals
0 a la valoracio de la formacié final de I'alumnat que ja ha estat educat per mestres pertanyents a
aquestes primeres promocions d'especialistes en Educacié Musical.

Encara hi ha tres tesis més dedicades a la formacié dels docents:

Una delles és Competencia multicultural en educacion artistica. Contextos y perspectivas de futuro en la
formacion de los maestros y las maestras. Realitzada I'any 2005 en el marc de la Universitat de Girona,
aquesta investigacio ens parla de la formaci¢ docent en termes de competéncies i de I'Educacié Ar-
tistica en termes d'Educacié Inclusiva. Aquest treball es complementa amb un estudi empiric, que va
consistir en la realitzacié d’'una enquesta sobre el tema objecte d'estudi a més de 60 mestres de cinc
CEIP diferents de la ciutat de Girona (el material de l'estudi de camp esta inclos al document de la
tesi).

De les altres dues no en podem donar més detalls ni fer-ne cap valoracio, donat que no hem pogut
accedir ni als documents ni a cap mena de resum o referencia. Son aquestes: La comprension del entor-
no construido desde la educacién artistica. una propuesta para la educacion primaria y formacién inicial
del profesorado (Lopez F. Cao, Marian i Calbd i Angrill, Munsa) i El proceso de comprensién emocional en
la construccién de la identidad docente (Ferreira Marcal, Inez Maria).

Tres investigacions desenvolupen propostes d’aplicacié a I’aula:

Una d'aquestes investigacions és Analisi i validacié d'una proposta didactica d'Educacio Musical per nens
de 5 anys. La didactica proposada es va aplicar-la durant un curs escolar a tres aules de cinc anys i es va
fer un seguiment de l'aplicacié en una de les aules amb l'objectiu de valorar-ne els resultats.

Discurso, poder y subjetividad en el curriculum. Una etnografia critica en el aula de Educacién visual y plds-
tica de la ESO també concreta el seu discurs teoric en un espai d'aprenentatge escolar, una aula d'EviP
de Tercer d'ESQ.

El cinema com a recurs i mateéria destudi: lexperiéncia de Drac Magic és I'tltima de les tesis consultades
que es completa amb el disseny d'una proposta didactica per aplicar a l'aula. Es tracta d'un credit
variable per a Educacié Secundaria obligatoria sobre cinema basat en la pel-licula “Els 400 cops”de F.
Truffaut. Tot aixd amanit amb una aproximacio al context cinematografic i amb una presentacio del
marc legislatiu i curricular del moment, pel que fa a la preséncia dels mitjans de comunicacié als curri-
culums de I'Educacié Obligatoria dels anys 90 que, malauradament, actualment esta del tot desfasat.

Pel que fa a les necessitats d’avaluacio, és un tema abordat per un dels estudis academics esmen-
tats:

Es tracta de La evaluacién en el drea de educacion visual y pldstica en la educacién secundaria obligatoria,
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malgrat que pel fet de ser de I'any 2001 (és a dir, anterior a l'entrada en vigéncia de la LOE) no inclou
aspectes importants com ara el treball per competéncies. De tota manera, fa un plantejament molt
complert d'objectius en relacio al seu objecte d'estudi, que en linies generals es poden resumir en els
seguents:

-avaluar el curriculum de la ESO en I'area d’EVIiP i les seves accions formatives.

-servir com a guia i ajuda als responsables de I'aplicacié de la ESO en la realitzacié de les seves propies
avaluacions.

-contextualitzar la realitat a la vegada que intervenir-hi mitjancant propostes pedagogiques.
-fonamentar l'experiéncia examinada amb l'objectiu d'aportar nous punts de vista en funcié del curri-
culum i l'educacio rebuda en IArea d'EViP.

-validar i experimentar els instruments de recollida d'informacio ajustats a les necessitats avaluatives
de 'Area d'EviP.

Descripci6 per altres parametres / Ambit catala

La majoria de les tesis (exactament 14 de les 18 investigacions sobre recerca en educacio artistica)
desenvolupen metodologies, disseny curricular, recursos o material didactic per aplicar a l'aula. Els
aspectes més estudiats sén:

La formacié de mestres, apartat que reuneix tres tesis doctorals: La musica contempordnea y los
futuros maestros de la educacién musical; La formacié de la cultura artistica en lambit local: a fungad me-
diadora do professor nos procesos criativos dos alunos i La formacién inicial del profesorado en las univer-
sidades publicas espanolas para el uso de la dramatizacion en el aula.

El desenvolupament d’aplicacions relacionades amb les noves tecnologies suma tres treballs
d'estudi més: Costureiro. Un fendmeno expresivo postmoderno: la metdfora multimedia como experiencia
estética en educacion infantil; Nuevas tecnologias en la diddctica de la expresidn pldstica: el CD-ROM como
alternativa multimedia a los métodos tradicionales de educacion artistica; TRANSVERSALIA.NET. Proyecto
de un entorno virtual de aprendizaje para la educacion en valores a través del Arte Contempordneo.

Aquests son els titols de la resta de tesis espanyoles centrades en aspectes directament re-
lacionats amb el context educatiu: Educacion artistica e interactividad (aplicaciones interactivas
en la educacion artistica). Andlisis y apreciacion de la organizacion compositiva en la pintura); La en-
sefanza del Arte Contemporaneo a través del dibujo en Educacion Secundaria Obligatoria; La plas-
tica y el medio ambiente: propuesta de instrumentalizacion metodoldgica de la educacion artistica
en infantil y primaria y su interaccién en el desarrollo curricular; Una configuracion desde el campo
expandido para la educacion artistica en los niveles de ensefianza media; El valor pedagdgico de la
danza; La Performance como contenido curricular en la Educacién Secundaria y el Bachillerato; Arte
Contemporéaneo y Educacién Artistica: Los valores potencialmente educativos de la instalacion; Pla-
nes de accion: una alternativa para la Educacion Artfstica.

Plantegen les tesis un punt de vista contemporani sobre la practica artistica educativa?

Laproximacio a I'Educacio artistica des de punts de vista que podem considerar que aborden l'art des
de la contemporanitat, ja sigui dels continguts com de les perspectives, es fa més o menys evident en



7 de les tesis de Catalunya analitzades.

Assenyalem, en primer, lloc els treballs d'investigacid académica que entronquen amb teories criti-
ques com la perspectiva de génere, la multiculturalitat o la perspectiva de la critica eco-social.

Dins d'aquesta tipologia sinclourien tesis com les de M. Rifa, Discurso, poder y subjetividad en el
curriculum. Una etnografia critica en el aula de Educacién visual y pldstica de la ESO. La seva autora
no nomeés aborda el tema de I'Educacid Artistica, concretament de I'EViP. des de la construc-
Cio de la identitat, sind que fa un pas més i deixa entreveure com el mateix discurs curricular
de centre pot entendre’s com el resultat d'aquestes relacions establertes des de la matriu del
poder/saber oficial.

Hi ha tot un capitol dedicat a exposar els referents d'aquesta lectura postestructuralista, critica i
feminista per a linvestigacié del discurs, el poder i la subjectivitat en el curriculum. Quatres ca-
pitols més es destinen al treball d'analisi: es problematitza I'EViP com a saber oficial, s'interpreta
la xarxa de relacions de poder en el context de recontextualitzacié del discurs curricular de
centre, a partir d'analitzar l'organitzacié d'espais, temps i aprenentatges en un institut.

La interpretacidn del arte moderno como produccién narrativa. Una investigacion interdisciplinar
desde la historia critica del arte y la educacidn artistica. Aquesta investigacié es divideix en dues
parts, el marc teoric de referencia i un estudi de camp consistent en un analisi narratiu de
l'obra de Picasso, més un capftol dedicat a les conclusions. De la primera part en destaquen els
referents i les fonts de problematitzacié del Modernisme, tant des de I'historia critica de I'art
(historia social, historia feminista i historia discursiva) com des de I'educacié artistica per a la
comprensio critica. Hi ha tot un capitol dedicat a demostrar com diferents formacions discursi-
ves de l'educacio artistica, des dels anys 40 fins als nostres dies, han deixat fora de I'art que s'’ha
anat produint contemporaniament tot tipus demergéncia i el desenvolupament d'aquestes
tendencies emergents.

L'analisi narratiu de les histories, colleccions i exposicions de Picasso com a produccions dis-
cursives, es centra en tres plantejaments: una visié del Modernisme, entés com ideologia i insti-
tucié, analitzant les narratives entorn a Picasso a través dels seus processos de musealitzacié; la
subversié de les narratives realistes amb les quals els historiadors Modernistes contextualitzen
la figura i l'obra de Picasso i, finalment, I"analisi de la narrativa realista de la colleccié del Mu-
seu Picasso de Barcelona des de la problematica de I'inscripcié de génere. La utilitat didactica
d'aquest treball, pero, és veu limitada pel fet de fer un apropament eminentment teoric, sense
una proposta concreta d'aplicacié a l'aula.

La perspectiva ambiental en Educacio Artistica esta representada per la tesi doctoral inedita
gue Muntsa Calbd va realitzar I'any 2001 conjuntament des de les facultats de Belles Arts i
Ciencies de I'Educacié de la Universitat de Barcelona, i la Facultat de Ciéncies de I'Educacié de
Girona. De la pintura rupestre al arte ecolégico. Interpretaciones ambientales en educacion artistica
defensa les perspectives mitjancant les quals, en una conjuntura sociocultural com la nostra,
els objectes i processos anomenats artistics poden ser el punt de partida per a desenvolupar la
perspectiva eco-social en educacio artistica. Entre els objectius generals d'aquest tesi s'inscriu
el d'avisar als educadors en general de la pertinenca de l'interdisciplinarietat en relacié a les
disciplines de l'art, per a una educacié ambiental i integral.

A més d'investigar el marc conceptual i metodologic general, aixi com la literatura generada
en el territori compartit entre art, educacié ambiental i educacio artistica, aquesta tesi sendinsa
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en la definicio d'una possible estética ecologica, que denomina Eco-Teoria de I'Art. Per desen-
volupar aquesta Eco.Teoria artistica es porta a terme un analisi de contingut de les propostes
vinculades a perspectives ambientals en Educacio Artistica.

Explorar els camins i les possibilitats que I'educacié artistica pot obrir en relacié a la diversitat
cultural és la finalitat de Competencia multicultural en educacion artistica. Contextos y perspec-
tivas de futuro en la formacion de los maestros y las maestras. Aquesta tesi pren com a punt de
partida la premisa que l'educaci¢ artistica suposa una manera d'apropar-se a les cultures des
de I'ambit dels valors propis, que també sén compartits en molts aspectes. La seva aportacio
consisteix a situar el focus del treball en la perspectiva de les competencies de I'educador
artistic i el mateix concepte de “educador artistic culturalment competent’, en les necessitats
de formacié dels mestres i en les vies per avancar en aquesta direccid amb I'aportacio, per
exemple, de propostes per a la formacio permanent.

Pel que fa a Espanya, hem trobat quatre tesis més relacionades amb aquest tipus de perspecti-
ves vinculades a la renovacié pedagogica: TRANSVERSALIANET. Proyecto de un entorno virtual
de aprendizaje para la educacién en valores a través del Arte Contemporaneo; Arte contem-
pordneo identitaria en educacion infantil; Un camino hacia el ser. Educacién artistica para el
desarrollo de la conciencia; La plastica y el medio ambiente: propuesta de instrumentalizacion
metodoldgica de la educacion artistica en infantil y primaria y su interaccion en el desarrollo
curricular.

Només una tesi catalanes localitzades fa referencia explicita a la contemporaneitat dels seus contin-
guts des del mateix titol del treball.

El Arte Contempordneo en la escuela: Comprension de las artes visuales por adolescentes desde su
experiencia escolar. Com ja sha comentat abans, no s'ha pogut accedir al document d'aquest
estudi de manera que la valoracié s'ha fet en funcié de la informacié proporcionada per la
fitxa publicada al portal de cibernetia.net. Segons aquest resum, durant l'estudi es va realitzar
una série d'entrevistes a una mostra de joves, en un context d'observacio, entorn d'una se-
leccié d'obres d'art contemporani. L'analisi del contingut i del discurs resultants del buidatge
d'aquestes entrevistes demostra que els joves saben distingir i avaluar la qualitat del treball
docent, aixi com l'existéncia d'estandards interpretatius i emocionals en les concepcions es-
sencials de l'apreciacié estética.

Pel que fa a Espanya, el nombre de tesis que incorporen el qualificatiu de contemporani al
seu objecte destudi sincrementa fins a 6 de les 18 tesis consignades, algunes de les quals ja
han estat citades anteriorment en referencia a altres aspectes de la seva contemporaneitat:
Arte Contempordneo y Educacion Artistica: Arte contempordneo identitaria en educacion infantil;
Los valores potencialmente educativos de la instalacion; La musica contempordnea y los futuros
maestros de la educacién musical; La ensenanza del Arte Contempordneo a través del dibujo en
Educacidn Secundaria Obligatoria, TRANSVERSALIA.NET. Proyecto de un entorno virtual de aprendi-
zaje para la educacioén en valores a través del Arte Contempordneo.

Denoten una aproximacié contemporania als seus objectes d'estudi els seglents treballs:

Lestudi Aprenentatge musical amb metodes d‘aprenentatge cooperatiu, No només per proposar
una metodologia de treball cooperatiu com alternativa als manuals d'aprenentatge tradicio-
nals, sind per contemplar en la seva diagnosi dels elements disfuncionals en la didactica de
la muUsica aspectes relacionats amb la poca motivacié de l'alumnat per la creacié musical i les



assignatures que l'afronten directament (Harmonia i Llenguatge Musical); la gran abséncia de
creativitat i musicalitat en les creacions dels alumnes o la manca d’autonomia de l'alumne en
el treball i en I'aprenentatge.

Per ser I'Unica tesi que socupa de l'estudi d'un mitja audiovisual, el cinema, de la qual tenim
constancia és destacable la contemporaneitat de £/ cinema com a recurs i matéria destudi:
lexperiencia de Drac Magic malgrat ser de I'any 1996. El treball d'Esther Gispert pren en consi-
deraci¢ el cinema, més concretament I'analisi filmica, com una extraordinaria eina pedagdgica
i la seva proposta didactica contempla no només els continguts, sind també els processos de
produccié i creacio de la industria cinematografica.

Analisi i validacié d'una proposta didactica d’Educacid Musical per nens de 5 anys es defineix a
ella mateixa com una didactica d'Educacié Musical infantil pensada amb l'objectiu de donar a
aquesta area un enfocament més d'acord amb les Ultimes tendencies en educacio musical. En
coheréncia amb la seva intencionalitat, la seva proposta didactica es fonamenta en tres aspec-
tes metodologics del tot contemporanis:

* Fonamentar l'activitat en la creacid, la interpretacié i l'escolta, per demostrar la
funcié que desenvolupa la propia creaci¢ integrada als processos d'aprenentatge.
L'analisi de I'aplicacié es centra en les produccions propies deducadors i nens:
sidentifiquen, es classifiquen, es determinen les funcions que desenvolupen en el
procés densenyament-aprenentatge, es detecta que les ha fet possibles i es mos-
tra que han facilitat avenc en 'aprenentatge.

* Ferde lainteraccié una condicié basica per al desenvolupament de l'activitat mu-
sical a l'aula. Per a 'aplicacié d’aquesta proposta, es constitueix un equip amb tots
els educadors implicats en l'activitat musical i la interactivitat a I'aula, fent palesa la
necessitat de col-laboracié entre mestres tutors i especialistes en l'educacid musi-
cal amb els infants d'aquesta etapa. De tot aixd se'n van derivar orientacions per a
la formacid inicial del professorat.

Pel que fa a Espanya, cal incloure encara quatre tesis més en relacio a la seva aproximacié contempora-
nea a l'educacio artistica tot i que, com veure, ja han estat anomenades en d'altres apartats d'aquesta
descripcio. Sén aquestes: Nuevas tecnologias en la diddctica de la expresion pldstica: el CD-ROM como al-
ternativa multimedia a los métodos tradicionales de educacion artistica; La Performance como contenido
curricularen la Educacién Secundaria y el Bachillerato,; Costureiro. Un fenomeno expresivo postmoderno: la
metdfora multimedia como experiencia estética en educacion infantil) i Una configuracion desde el campo
expandido para la educacion artistica en los niveles de ensenanza media.

LA RECERCA DES DEL DEPARTAMENT D'EDUCACIO

Per tal de poder valorar quina importancia te per el Departament d'Ensenyament la recerca desenvo-
lupada entorn les possibilitats d'aplicacié a I'aula de processos artistics presentem una descripcié de
les accions i recursos disponibles que permetin una lectura contextualitzada.

El Departament d'Educacio de la Generalitat de Catalunya proporciona suport a la recerca en I'ambit
educatiu des de diferents ambits: els Centres Especifics de Suport a la Innovacié i la Recerca Educativa
(CESIRE), el Servei de LlenguUes, els Projectes d'Innovacié Educativa i les Llicencies d'Estudi retribuides.
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Quina és la funcié dels CESIRE?

Els objectius dels CESIRE, tal com sespecifica a la web del Departament d’Educacio de la Generalitat
de Catalunya, sén els seglents:

e Coneixer la recerca que es fa en didactica i educacio de I'area respectiva: promoure i difondre’n
els resultats i adequar-los a les necessitats del professorat.

* Dissenyar i difondre activitats i recursos que ajudin el professorat en la seva tasca innovadora.

*  Promoure i difondre activitats que tenen com a finalitat I'estimul entre I'alumnat de l'interés i
els gust per a l'aprenentatge de les arees i materies respectives.

® Detectar, impulsar i fer el seguiment de bones practiques i experiencies didactiques d'interés
especial en I'ambit d'actuacié especific de cada CESIRE.

®*  Donar coherencia i difondre, de manera coordinada amb els serveis educatius i els ICE, la for-
macié permanent relacionada amb l'area especifica del CESIRE, i collaborar en la deteccié de
necessitats en I'ambit formatiu.

*  Promoure i difondre iniciatives en l'elaboracié de recursos i materials de qualitat i innovacié en
I'area especifica

e Constituir bancs de recursos (bibliografics, materials, informatics, de recerques teoriques i al-
tres) per a l'ensenyament i I'aprenentatge de l'area especifica.

* Difondre serveis i activitats, relacionats amb l'educacioé de I'area respectiva, que ofereixen insti-
tucions, associacions i centres implantats en tot el territori.

®  Explorari promoure oportunitats per posar en contacte l'educacié de I'area corresponent amb
diversos ambits de la societat: I'empresa, la indUstria, el mon rural, 'art en les seves diverses
expressions, els mitjans de comunicacié...

® Ser punt de trobada i de reflexid per al professorat de les arees i materies respectives, esti-
mulant el coneixement i la coordinacié entre els diferents nivells educatius i també amb la
universitat.

Quins CESIRE hi ha actualment?

A dia d'avui, hi ha quatre CESIRE en funcionament:

® (DEC, Centre de documentacio i experimentacio en ciencies.

®  AULATEC, Aula de recursos de tecnologia.

* CREAMat, Centre de recursos per ensenyar i aprendre matematiques.
® (IREL, Centre de suport a la innovaci¢ i recerca educativa en llengues.

Queé és el Servei de Llengiies?

El Servei de Llengues, ubicat dins la Subdireccié General de Llengua i Entorn, té les seglents fun-
cions:

®  Establir objectius i definir linies d’actuacié per potenciar el coneixement i I'Us de les llengties
castellana, anglesa, francesa, alemanya, italiana i altres possibles llengties curriculars dins del
marc d'un projecte lingistic plurilingte propi.

®  Elaborar criteris que facilitin la valoracié del bagatge linguistic de I'alumnat

®  Promoure la realitzacié d'activitats complementaries per aproximar I'alumnat a les llengUes i
cultures de la nova immigracio.

*  Proposar experiéncies d'innovacié educativa referents a la formacio plurilingtie de I'alumnat.



®  Promoure i coordinar intercanvis, tant d’alumnat com de professorat, amb entorns lingUistics
diferents.

®  Gestionar l'elaboracid, seleccio i difusio de recursos i materials didactics, tant a centres docents
com a ajuntaments i altres entitats.

® Detectar necessitats de formacié del personal docent i professionals dels serveis educatius i
col-laborar en l'organitzacié d'activitats de formacio i jornades especifiques en I'ambit propi.

® Executar programes de la Unié Europea d'accié educativa i cooperar en les iniciatives
d'institucions europees i internacionals que li siguin propis.

®  Participar en les iniciatives derivades d’acords amb institucions europees i internacionals en
matéria lingUfstica i de promocié de les llenges.

Queé ofereix aquest servei?

La pagina web del Servei de Llengies ofereix un seguit de recursos, eines i grups de treball per reforcar
el coneixement i |Us de les llengUes:

®  Programes educatius internacionals.

* Programa d'aprenentatge pernament (PAP) de la Unié Europea. Organitza accions internacio-
nals de formacio al llarg de la vida per a I'alumnat, el professorat i els centres educatius euro-
peus. Catalunya hi participa amb autonomia educativa, en coordinacié amb les altres Comuni-
tats Autonomes de I'Estat i 'Organisme Autdnom de Programes Educatius Europeus.

®  Programa Comenius. Adrecat a atendre les necessitats d'ensenyament i aprenentatge de tots
els participants, des d'educaci¢ infantil a educacio secundaria, aixi com a les institucions o or-
ganitzacions que sén responsables d'aquesta formacio.

® Programa Grundtvig. Tracta les necessitats d'ensenyament i aprenentatge dels professionals
implicats en l'educacié de persones adultes en qualsevol de les seves modalitats, aixi com a
totes les institucions i organitzacions que proporcionen agquest ensenyament.

® elwinning. Un agermanament escolar entre dos o més centres educatius de paisos distints
pertanyents a la UE a través d'Internet, de manera que aprenguin l'un de I'altre, comparteixin
punts de vista i crein llacos d'amistat.

®  Grup de Treball: Associacions en Projectes Internacionals: durant el curs 2009-2010 esta pre-
vist un nou Grup de Treball per a impulsar I'excel-léncia en els Projectes Internacionals, que
s'adrecara prioritariament al professorat dels centres coordinadors d'associacions Comenius i
Grundtvig, i sera obert a altres professors interessats en funcié de la disponibilitat de places.

® LlenguUes curriculars.
| Accions d'impuls i informacié d'interés (convocatdries, concursos, cursos, jornades, premis,
projectes, grups d' assessorament) entorn les llengles curriculars (angles, frances, alemany,
italia) als centres educatius catalans.

® |lengUes de la nova ciutadania.

El Bloc de les llenglies d'origen té l'objectiu de ser un espai d'informacié i d'intercanvi
d'experiéncies per a donar impuls a l'educacio intercultural. Inclou les llengies arab, xinesa,
amazic, neerlandesa, romanesa, ucrainesa, portuguesa i quitxua.

Queé sén els Programes d’Innovacié Educativa?

Cada nou curs escolar, el Departament d’Educacié estableix una convocatoria per tal dimpulsar el
desenvolupament d'actuacions d'innovacio transversals als centres deducacié infantil, primaria i se-
cundaria, tan publics com privats concertats. La finalitat d'aquests concursos publics és millorar I'&xit
escolar de tot I'alumnat, incloent-hi els més desafavorits, i promoure l'excelléncia educativa.

Es tracta d'una tasca de suport que, mitjangant els serveis educatius, sofereix als centres escolars per
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tal que aquests desenvolupin els seus propis projectes d'innovacié educativa. El Departament ofereix
el seu acompanyament tant en les fases d'elaboracioé del projecte, com en la de seleccié o implemen-
tacio dels projectes d'innovacio. Igualment destaca el paper de coordinacié i assessorament per part
de l'inspeccié educativa a més de la seva funcio supervisora.

Quines tipologies de Programes d’Innovacié Educativa existeixen?

Aquests programes d'estimul a la recerca educativa dins dels centres escolar sorganitzen en les arees
tematiques que us especifiquem a continuacioé:

®  Educacié Ambiental

® Educacié en Comunicacié Audiovisual
* Biblioteca Escolar: PUNTEDU

* (Coeducacid

®  Educacié per a la ciutadania

®  Educacié per ala salut

e  Convivencia i mediacié escolar

* Tecnologies de la informacio

®  Altres de caracter transversal

* Llengles estrangeres

Queé és el Programa d’Educacié Audiovisual?

Aquest programa té per objectiu que infants i joves adquireixin competéncia comunicativa audiovi-
sual per a qué siguin capacos de llegir, produir i interpretar amb criteri propi qualsevol tipus de mis-
satge mediatic, a través del coneixement:

® Dels agents i processos de produccié dels missatges

* Delavarietat de mitjans audiovisuals existents i les seves peculiaritats

® Dels codis expressius que es fan servir en cada mitja de comunicacio.

* Delarepresentacio dels mitjans, tot distingint entre missatge i realitat.

* Delainfluencia que exerceixen en les persones els mitjans sobre les emocions, habits i valors.
* De latecnologia que possibilita la comunicacié audiovisual.

Amb aquesta finalitat, la seva web posa a disposicié de la comunitat educativa i, especialment, del
sector docent informacié pertinent i una série d'eines relacionades amb l'educacié en comunicacio
audiovisual: recursos (programes de televisio, treballs de recerca, portals i espais WEB, materials di-
dactics, publicacions...), resum sobre els projectes que realitzen els centres integrats en el programa
d'Innovacié d'Educacié en Comunicacié Audiovisual (Centres PECA), un recull d'experiencies i bones
practiques, enllagos, bibliografia i un forum.

Les arees en les quals es recomana ensenyar les dimensions de la competéncia comunicativa audio-
visual sén:

® Llengles: els codis del llenguatge audiovisual i la seva funcid expressiva.

®  FEducacio Artistica: els codis del llenguatge audiovisual i la seva funci¢ estética. La representa-
Cio audiovisual.

e (iencies Socials: coneixement dels processos de produccié audiovisual i de les seves implica-
cions socials.

® Impacte historic social dels mitjans de comunicacio.



®  Educacié per a la ciutadania: influencia dels mitjans de comunicacié en la configuracié dels
valors, pautes de conducta, etc.

® Tecnologia: domini de les eines comunicatives i adquisicié de la competencia digital.

*  També hi ha la possibilitat de vehicular-les, bé sigui com a complement a les arees curriculars
bé exclusivament, a través de les tutories, racons, tallers o dins la sisena hora en els centres de
Primaria i credits variables i tutories en el cas de Secundaria.

Queé son les llicéncies d’estudi?

En el marc de la formacié del professorat, el Departament d’Educacié convoca cada curs escolar un
concurs public de mérits per a la concessié de llicencies d'estudi retribuides.

Aquestes llicencies d'estudi es concedeixen amb l'objectiu de promoure estudis i treballs de recerca
a les persones funcionaries de carrera en actiu, que ocupin llocs de treball dels cossos docents depe-
nents del Departament d'Educacié.

Quines modalitats de llicéncies d’estudi retribuides existeixen?

Existeixen dos tipus de llicencia:

*  Modalitat A, per a treballs de recerca educativa o desenvolupament d'estudis (llicéncies d’'un
curs escolar de durada)

*  Modalitat B, exclusivament per a l'elaboracié de materials educatius (llicencies de cinc mesos
de durada o mitja jornada durant un curs escolar), que inclou tres sub-modalitats (B1, B2 i B3
en funcié de la dedicacié del docent a la recerca)

Quaé és valora en un projecte de llicéncia d’estudis?

Tal com especifica el mateix Departament d’Educacié a la seva web, en la valoracié i seleccié dels
projectes presentats es prioritzen els plantejaments que fomentin o es centrin en:

® |escolainclusiva

®  Els processos densenyament-aprenentatge

® FEltractamentintegrat i creatiu de diverses arees i materies del curriculum

® |a preséncia habitual de les tecnologies per a l'aprenentatge i el coneixement (TAC) en el
context educatiu

® lainsercié professional del professorat de nova incorporacié

® lasalutlaboralilaformacié del professorat

®  Fls processos de millora en la gesti6 organitzativa i curricular dels centres educatius

® lagestio d'una zona educativa, en especial en I'ambit rural

® Eldesenvolupament d'estratégies de millora de la relacié entre centres, empreses i administra-
cions locals per a l'impuls de les diferents opcions de formacié professionalitzadora

Quina informacié cal adjuntar a la sol-licitud?

La sol-licitud d'una llicencia d'estudis, segons informa el Departament d’Educacié, ha d'anar acompa-
nyada dels documents segients:

®  Un projecte del treball, que s’ha de realitzar durant el periode de llicencia.

® Un certificat de la persona que supervisara el treball en el qual es faci constar: nom i cognoms,
DN, lloc concret de treball i carrec (especialitat o area, departament, facultat i universitat) i
I'acceptacié expressa de la tasca de supervisié. La persona supervisora ha de formar part del
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professorat universitari o d'un ICE.

®  Escrit de conformitat de les fonts d'informacio previstes en el projecte. Per exemple, si l'estudi
comporta recollir dades en centres educatius, s'haura de presentar un certificat de conformitat
de la seva direccio.

® Encas que la persona sol-licitant sigui membre d'un grup de recerca d'una universitat del qual
el projecte formi part, un certificat que acrediti aquesta pertinenca.

® Encas que el projecte participi d'alguna de les linies prioritaries d’actuacié d'algun centre es-
pecific de suport a la innovacio i la recerca educativa (CESIRE), un document acreditatiu expe-
dit per la persona responsable del centre esmentat.

* En cas que el projecte vingui avalat com a projecte contextualitzat en el projecte de centre
o del pla de treball del servei educatiu de la persona sollicitant, un document acreditatiu de
la direccio en que es descrigui la implicacié dels diferents estaments en la possible aplicacio i
difusié del treball.

Quines matéries s’investiguen en aquestes llicéncies i quin tipus d’apropament fan els do-
cents en relacié a I'Educacié Artistica?

Per tal de donar resposta a aquesta questio, ens hem adrecat al Cercador de Llicéncies d'Estudi de la
XTEC amb l'objectiu de fer una aproximacié als interessos i punts de vista des dels quals els docents
es plantegen la seva tasca de recerca en relacié a I'Educacio Artistica (EA). La informacio recollida pel
mateix cercador de llicencies, aixi com la manera d'organitzar aquesta informacié, també aporta indi-
cacions molt rellevants pel que fa a la consideracio de la recerca educativa per part del Departament
d'Educacio.

El Cercador de Llicéncies d'estudi de la XTEC, que el novembre del 2009 recollia un total de 1.633 lli-
cencies d'estudi, ofereix la possibilitat de fer una recerca combinada per temes, subtemes i tipologies.
Dins del tema Educacio Artistica que ens ocupa, els subtemes seleccionats han estat: Musica, Plastica
(on sinclouria I'Educacié Visual i Plastica), Art Dramatic, Dansa, Dibuix, Historia de I'Art i Técniques
d'expressio graficoplastica.

Destacar que no tots els subtemes que ens han semblat pertinents, han estat objecte d'estudid’alguna
llicencia relacionada amb EA: per exemple, dins del subtema Estética o Cinema el cercador no recull
cap llicencia d'estudi. El cas és que aquest cercador contempla el tema de Mitjans Audiovisuals com
totalment independent del tema d’Educacié Artistica. Es en aquest apartat, doncs, en el qual cal bus-
car les llicencies que fan referencia al cinema, la televisid, els video-documentals, les eines multimédia,
la radio, el comic, etc...

Pel que fa a la cerca per tipologies, es contemplen les seglients opcions: Avaluacié de I"alumnat;
Coneixement del curriculum; Coordinacio internivells; Departaments i seminaris; Gestid de grups;
Interdisciplinarietat; Jocs; Metodologia; Organitzacié per cicles o etapes; Programacié; Programacié
general de centre; Projecte curricular de centre; Projecte educatiu; Recerca Educativa; Recursos amb
suport informatic; Recursos i material i didactic. Destacar que tampoc totes les tipologies esmentades,
han estat objecte d'estudi d'alguna llicéncia relacionada amb EA. Dins de les tipologies de Coordinacid
internivells o Interdisciplinarietat, per exemple, no existeixen treballs de recerca des de I'ambit docent.

Al seglient capitol hi trobareu una valoracié qualitativa dels continguts d'aquestes llicencies, no obs-
tant ens sembla rellevant la segUent relacié merament estadistica. De les més de 80 llicéncies d'estudi
sobre EA, vora 40 estan dedicades a I'Educacié Musical, unes 15 a I'Educacid Visual i Plastica i, la resta,
es reparteixen entre les altres matéries en aquesta proporcio: Tecniques d'Expressid Graficoplastica
(3), Art Dramatic (2), Dansa (2), Historia de I'Art (2) i Dibuix (1). Dins del tema de Mitjans Audiovisuals,
apareixen 19 llicencies més.



Pel que fa a les tipologies, la majoria de les llicencies corresponen a la categoria de Recursos i material
didactic o Recursos amb suport informatic. SGn molt escadusseres les llicéncies d'estudi sobre Metodo-
logia (2), Recerca Educativa (2) o Avaluacid de l'alumnat (1).

Tanquem aquest capftol afegint que, d'aquesta viutantena de llicencies sobre EA, 13 han estat se-
leccionades i resumides en les fitxes de la base de dades per la seva coincidencia de criteris amb els
indicadors metodologics de Trans_Art _Educacio especificats al principi d'aquest document. Segons
els indicadors de Trans_Art _Educacié tenen valor afegit, entre d'altres, els treballs basats en una me-
todologia de projecte, aquells en els quals els alumnes son el centre del procés creatiu o els que es-
tableixen limits permeables entre escola, organitzacié i comunitat o les llicencies d'estudi en les quals
sinclou la presentacié i exposicid publica dels resultats.

De les 19 llicencies sobre Mitjans Audiovisuals, 12 també tenen oberta una fitxa en aquesta base de
dades. Es rellevant el fet que, talment hem pogut constatar amb altres iniciatives sorgides d’aquest
mateix ambit (per exemple el Programa d'Educacio Audiovisual), les llicencies relacionades amb Edu-
cacié en Comunicacio Audiovisual comparteixen més indicadors amb Trans_Art_Educacié que mol-
tes de les llicencies catalogades dins del mateix camp de I'Educacié Artistica. Ens referim al fet de
oferir marcs de referencia que s'amplien a d'altres contextos com l'europeu; posar no només l'accent
en els alumnes com a centre del procés creatiu, sind també en el desenvolupament de la seva mirada
critica; fomentar I'investigacio en l'entorn on aquesta es desenvolupa o treballar utilitzant els recursos i
el context local tant en I'aspecte material com de continguts, aixi com afavorir limits permeables entre
escola, familia, comunitat.

Valoracioé de I'aportacié del Departament d’Educacié a la produccio de recerca vinculada a
I'’educacié artistica

Tal i com posa de manifest la descripcié que acabem de veure, ni el CESIRE ni el Servei de Llengles
contemplen cap ambit d'actuacio vinculat a I'Educacié Artistica. A la practica, aixo significa que els
centres educatius estan rebent suport per treballar la innovacié en materia de competencies lingiis-
tiques o matematiques, per exemple, perd cap dells rep el minim estimul per impulsar el desenvolu-
pament de les competencies artistiques. Ens sembla que és una dada prou significativa del lloc que
ocupen les arts visuals, la musica, el teatre o la dansa en l'estructura del Departament d'Educacié

Pel que fa als Programes d’Innovacié Educativa, I'Educacio Artistica tampoc queda recollida en
cap de les tipologies principals establertes pel Departament d’Educacié, tot i que de manera indirecta
podria arribar a encabir-se de forma imprecisa dins de la tipologia denominada “Altres de caracter
transversal”.
només queda recollida com una de les arees en les quals es recomana integrar els continguts de

I'Educacié en Comunicacio Audiovisual.

De manera explicita, tal com hem pogut veure en la part descriptiva, I'Educacio Artistica

Voldriem fer un especial esment a aquesta darrera tipologia d'innovaci¢ educativa per tal com els
indicadors metodolodgics proposats des del programa d'Educacié en Comunicacié Audiovisual
concorden amb els principals indicadors de Trans_Art _Educacio als quals ens hem referit abans. La
manera amb la qual aquest programa aborda la practica dins de l'aula coincideix plenament amb
la perspectiva que proposem quan ens plantegem el treball de la competéncia artistica i cultural a
l'escola. En el cas de la competéncia comunicativa audiovisual dels alumnes aixd suposa garantir I'ds
de les tecnologies de la informacid, de manera autonoma i critica, en especial respecte als missatges
dels mitjans de comunicacio. Objectiu que implica, com es defineix textualment a la presentacié del
programa d’Educacié en Comunicacié Audiovisual, “potenciar la capacitat de I'alumnat per compren-
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dre i analitzar criticament els missatges audiovisuals entesos com a portadors d'ideologia i de valors,
coneéixer els processos de produccié dels mitjans, i aprendre a crear els seus propis missatges audiovi-
suals utilitzant les eines tecnologiques necessaries”.

La iniciativa del Departament d’Educacié en relacié a la concessié de les lliceéncies d'estudi retribui-
des, sembla ser una eficag formula per a impulsar la tasca investigadora dels docents. Convertir els
professors en investigadors comporta molts beneficis en relacié a la millora del treball artistic dins de
I'aula pel fet que els seus treballs de recerca suposen un pont de comunicacié entre la practica, la teo-
ritzacié i la formulacié delements innovadors. Projectes com aquestes llicencies d'estudi son el cami
més directe per tal que les hipotesis d'investigacio tinguin una conclusié en forma d'eines d'aplicacio
practica dins de l'aula.

Per una altra banda, les llicencies d'estudi suposen un enllag directe amb l'entorn universitari mit-
jancant la figura del supervisor que, com hem vist en la informacio referent a la sollicitud d’aquest ti-
pus de llicéncia, ha de formar part del professorat universitari o d'un ICE. Aquesta persona supervisora,
per tant, exerceix una funcié de vincle entre la recerca feta a l'escola i els departaments universitaris
de recerca. Malgrat que aquest vincle no s'ha pogut avaluar qualitativament, el sol fet que existeixi es
pot considerar una bona noticia.

Creiem oportu destacar l'interes del Departament d'Educacié pel que fa a la recerca aplicada, establint
una modalitat concreta de llicencies exclusivament dedicades a l'elaboracié de materials educatius.
No és per casualitat, doncs, que l'objectiu d'un alt percentatge de les llicencies d'estudi sigui, com es
constatava una mica més amunt, proporcionar recursos i material didactic als docents per utilitzar
dins de l'aula. En aquest sentit, I'area d'educacié musical es pot considerar el terreny més abonat per
aquest tipus de llicencia d'estudis relacionades amb la produccié de materials educatius. Convé assen-
yalar que algun d'aquests recursos didactics, perd no la majoria, estan pensats per tal gue lI'alumnat els
pugui utilitzar de forma autdnoma, la qual cosa suposa un incentiu de cara a la participacio activa dels
nens i joves, un aspecte que creiem especialment desitjable en l'educacio artistica.

Un altre aspecte que no convé passar per alt és el fet que, malgrat les llicéncies d'estudi classifica-
des dins de les tipologies de Metodologia o Avaluacié de I'alumnat sbn més aviat poques, gairebé
tots aquests treballs d'investigacié concedeixen una gran importancia als aspectes metodoldgics i
d'avaluacio. Aquests dos temes acostumen a ocupar capitols sencers en la major part de les llicencies
d'estudi. També és un tret comu lincorporacié de guies didactiques i apartats amb recomanacions
destinades al professorat, de manera que aquests treballs es poden considerar una bona oportunitat
de formacio pels responsables de I'educacié artistica a les nostres escoles. Malauradament, els mestres
d'educacio infantil tindran moltes menys oportunitats d'aprofitar aquest recurs de formacio perque el
predomini de llicencies centrades en educacié primaria i secundaria és més que evident. Aixi mateix,
cal deixar constancia que un elevat nombre d'aquestes investigacions ha estat realitzat a partir de
I'any 2005, és a dir, al llarg dels cursos 2005-2006, 2007-2008 i 2008-2009.

La presencia de les tecnologies per a I'aprenentatge i el coneixement (TAC) és un altre dels elements
habituals en aquests treballs d'investigacié. Gran part de les llicencies d'estudi incorporen recursos in-
formatics i/o multimedia (des de pagines web a programes d'edici¢ d'imatge i so, videos, CD, CDRom,
etc), facilitant en gran manera la difusié tant dels seus continguts com dels materials didactics que
ofereixen. Aquesta accessibilitat s'ha vist incrementada gracies a I'excellent tasca realitzada per la
XTEC amb la construccio del seu Cercador de Llicéncies, una eina que posa tots aquests documents,
els seus materials i resums a I'abast de totes les persones interessades.

A tall de suggeriment, comentar que potser caldria augmentar la visibilitat dels recursos didactics
“penjats”a la xarxa i el fet que no tenim constancia de cap presentacio publica de les llicencies, tampoc



que aquestes vegin la llum en forma de publicacié ni referéncia a qualsevol altra forma complemen-
taria de gestionar la circulacié de tota aquesta informacié generada mitjancant la recerca docent. De
la mateixa manera, trobem a faltar que el cercador de llicencies de la XTEC estigui connectat amb
d'altres cercadors relacionats amb la recerca educativa, com ara el del CBUC, creat pel Consorci de
Biblioteques Universitaries de Catalunya.
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POSANT EN RELACIO LA RECERCA ACADEMICA | LA RECERCA DOCENT

Si posem en relacié els camps de recerca explorats des del camps academic i del camp docent po-
drem observar un deguit de constatacions.

Per comencar, constatar la plena coincidéncia entre llicencies destudi i tesis doctorals en relacié a
un aspecte del que encara no hem fet esment. Ens referim als nivells d'ensenyament dins dels quals
semmarquen les investigacions académiques en relacié a I'Educacio Artistica. Tant a I'ambit catala
com a l'espanyol, I'Educacio Secundaria és el nivell triat per la majoria de les tesis doctorals, en detri-
ment de I'Educacié Primaria i, per descomptat, de I'Infantil que, com en el cas de les llicéncies d'estudi,
atrau l'atraccié d’'una minoria de les investigacions. Malgrat aixo, alguns treballs de tesi centrats en
l'educacié infantil ofereixen les propostes més renovadores tan pel que fa a continguts com a me-
todologies. Parlem d'investigacions com les de Teresa Malagarriga, Analisi i validacié d'una proposta
didactica d’Educacié Musical per nens de 5 anys.

En el cas de les llicencies d'estudi el domini d'algunes disciplines artistiques, com ara I'Educacié Musi-
cal era molt notable. Pel que fa a les tesis doctorals, les arees cultivades son més variades i els percen-
tatge de produccioé entre unes i altres, més equilibrats. En tot cas, I'Educacié Musical no és un tema
que desperti un gran interés per part dels investigadors academics: I'Educacié Visual i Plastica (que les
llicencies d'estudi també freqlienten sovint) o I'Educacié Artistica com a eina per a treballar en valors
(des de I'multiculturalitat o la perspectiva eco-social) sén els objectes d'estudi més destacats tant a
I'ambit catala com a la resta de l'estat espanyol.

També en relaci¢ a la tematica, és remarcable un altre fet. Mentre que a Catalunya les tesis es centren
en les arees més convencionals del curriculum artistic (llevat d'alguna excepcié que gira la mirada cap
a la multiculturalitat, el patrimoni cultural o els mitjans audiovisuals), a Espanya el camp s'amplia forca
més i tenim treballs que socupen del teatre, de la dansa o de I'art d'accio.

Els marcs tedrics i metodologics tenen un pes especific en les tesis analitzades, una caracteristica
previsible si considerem que son exercicis d'aprenentatge del metode cientific. En aquest sentit, en
coheréncia també amb la seva propia rad de ser, la majoria incorporen algun estudi empiric per tal de
donar validacio a les seves hipotesis de partida. No obstant, no resulta tant de calaix el fet que un gran
nombre de tesis (més de la meitat en el cas de les tesis catalanes i 14 de les 18 mapejades a la resta de
I'estat espanyol) incorporin eines d'aplicacio a I'aula. Recordem que, en el cas de les llicencies d'estudi
del Departament d’Educacid, existeix una modalitat concreta de llicéncies dedicada en exclusiva a
l'elaboracié de materials educatius. En el cas de les tesis doctorals, tot i no tractar-se d'una condicié
d'obligat compliment, els investigadors academics també semblen tenir molt present que, quan par-
lem d'educacio artistica, cal concretar les teories en alguna forma d‘aplicacié didactica a l'aula. Les
aportacions a la millora de la formacio del professorat o la produccié de materials didactics amb noves
tecnologies son alguns dels camins més transitats per fer aquesta aproximacio.

El valor afegit d'una llicencia d'estudi, com vam poder veure en el capitol d'aspectes que el Departa-
ment d’Educacié té en compte quan fa la seleccié dels projectes, inclou punts com ara l'escola inclu-
siva, els processos densenyament-aprenentatge, el tractament integrat i creatiu de diverses arees i
matéries del curriculum, la millora en la gestié organitzativa i curricular del centre o la presencia de les
TAC. Per aixd, els mestres que s'animen a fer investigacio ho fan tenint més o menys en consideracio
un o més d'aquests aspectes. En canvi, ni la creativitat ni la transversalitat en els continguts o en les
metodologies de treball son plantejaments habituals en les tesis doctorals analitzades.

183



184

Trobem a faltar un analisi de conjunt pel que fa a les politiques culturals o educatives en les tesis:
només en algun dels treballs analitzats es planteja un exercici de contextualitzacié del curriculum
escolar. En alguns d’aquests casos es supera el marc estricte de I'area objecte d'estudi per apellar a
una perspectiva interdisciplinaria de lI'educacio artistica, com fa Teresa Malagarriga en la seva Analisi i
validacié d'una proposta didactica d’Educacié Musical per nens de 5 anys. Altres treballs fan un pas més
per endinsar-se en el projecte de centre, com es el cas de M. Rifa a Discurso, poder y subjetividad en el
curriculum. Una etnografia critica en el aula de Educacié visual i plastica de la ESO.

Constatar que algunes de les perspectives més transversals s’han fet des de tesis centrades en temes
com la multiculturalitat o des dels nous espais compartits entre educacié artistica i educacié am-
biental (De la pintura rupestre al arte ecoldgico. Interpretaciones ambientales en educacion artistica de M.
Calbd o La pldstica y el medio ambiente: propuesta de instrumentalizacién metodoldgica de la educacion
artistica en infantil y primaria y su interaccion en el desarrollo curricular de J. 1. Guerra Cabrera). Autors
com JF Vidal i Arasa amb el seu treball Aprenentatge musical amb metodes d‘aprenentatge cooperatiu,
ho proven fins hi tot des de les propostes metodologiques. Per altra banda, alguns autors, fan un bon
treball teoric en aquest sentit, com L. Trafi a La interpretacién del arte moderno como produccién narra-
tiva. Una investigacion interdisciplinar desde la historia critica del arte y la educacion artistica, perd
sense acabar d'aterrar amb cap aplicacié practica al territori de l'aula.

D'altres propostes semblen tenir la voluntat de transcendir no només els limits del curriculum escolar,
sind fins hi tot els de l'escola com la tesis de Marian Lopez F. Cao i Munsa Calbd Angrill, La comprension
del entorno construido desde la educacion artistica. una propuesta para la educacién primaria y forma-
cion inicial del profesorado, tot i que lamentem no haver tingut accés a més informacié sobre aquest
treball per a poder confirmar-ho. Es el cas, també, de La formacié de la cultura artistica en lambit local:
la funcad mediadora do professor nos procesos criativos dos alunos de Maria da Conceicdo Fernandes
Ramos). No obstant, com ja hem dit, son ben pocs els treballs que obren l'objectiu cal al projecte de
centre i, menys encara, els que contemplen la possibilitat del treball en xarxa amb altres recursos de
l'entorn educatiu, com ara els centres artistics de la zona. Per aixd volem remarcar l'existencia d'una
tesi de la Universidad de Granada que, si més no, para atencid als recursos educatius dels centres d'art:
Dimension educativa de los centros de arte: investigacion basada en usuarios, de Laura Almazan Fernan-
dez de Bobadilla.

Finalment, llevat de casos excepcionals com la ja citada Analisi i validacié d'una proposta didactica
d’Educacid Musical per nens de 5 anys, o d'algunes de les tesis que posen l'accent sobre el treball en
grup, la multiculturalitat o la construccié de ldentitat, els alumnes poques vegades sén el centre de
la reflexio tedrica o de l'aplicacié practica. En conseqiencia, la consideracio de I'alumne com a sub-
jecte creador/productor, o la del seu espai personal i/o proper com a context de l'estudi, sén gairebé
inexistents.



RECERCA DESENVOLUPADA DES DE AMBIT DE LES INSTITUCIONS
CULTURALS

Analitzant que és el que es fa des del Departament de Cultura per saber com es treballa, i en quines
Iinies o tipus de recerca es promouen, hem consultat els documents que es troben en circulacié
publica de les concessions de subvencions per a la recerca i el pensament contemporani per part de
I'Entitat Autonoma de Difusié Cultural, que pertany a la Generalitat de Catalunya, i que ara s'ha
transformat des del 2009 en el CONCA (Consell Nacional de la Cultura i de les Arts). De les reso-
lucions consultades sobta les poques convocatories d'educacié presentades i, encara més, les poques
resolucions favorables a aquests tipus de projectes, que en proporcié la majoria de vegades queden
exclosos. A més, de les poques recerques en aquesta linea que han estat subvencionades no sabem
quina transcendencia han tingut, donat que no circula cap material de la recerca; ni els informes ni les
conclusions. A continuacié aportem una breu enumeracié d'aquestes resolucions consultades:

Document del 2005 sobre la informacié de la convocatoria publica per a la concessid de subvencions
i fons per a la recerca i la produccié de projectes artistics i de pensament contemporani. Apareixen
les subvencions concedides per I'Entitat Autonoma de Difusié Cultural. Cap dels projectes presentats
acceptat es centra en la linea d'educacio, i encara menys educacio artistica. Els Unics dos projectes
presentats sobre educacié van ser desestimats: un pel Centre Cultural Imaginari Kiku Mistu amb el
projecte Recerca de continguts per a la Universitat Imaginaria, Escola de la Imaginacid; o el de AS. Cultural
"KTON'Y CIA"amb el projecte A lentorn de 'art visual i sonor. Instal-lacions pedagogiques.

Document del 2006 sobre la resolucié de la convocatoria publica per a la concessié de fons per a la
recerca i creacié en ambits artistics o de pensament contemporani per I'Entitat Autonoma de Difusid
Cultural. De 234.750 Euros destinats en una partida i 150.250 en una altra, cap projecte sobre educacié
o educacié artistica ha estat seleccionat, i els dos Unics que s'han presentat han estat desestimats: el
de Ma del Mar Cordobés amb Desenvolupament Cultural Comunitari, i Lidia Dalmau amb Trans_Art.

Del Document de 2007 sobre el fons per a la recerca d'un projecte de recerca entes en el marc de la
investigacio, experimentacié o estudi tedric, quedant exclosos els treballs academics i adrecant-se a
professionals independents, pensadors, creadors, critics, comissaris o col-lectius, i que han de tenir
com a objectiu desenvolupar activitats d'investigacio, analisi, critica o comissariat, només s'ha atorgat
un a projectes d'educacio en dansa a Sudansa amb el taller d'Educacid Artistica i Cultural amb Dansa,
amb una dotacié de 6000 Euros d'un total de 2.675.000 Euros. | que s'hagin presentat i hagin estat
denegats, el d’Eloisa Antodn Valero Leducacio visual i plastica a través de l'art contemporani.

Del document del 2009 del Fons per a la recerca i creacié en ambits artistics i d'ensenyament contem-
poranis de I'Entitat Autdnoma de Difusié Cultural amb un pressupost de 499.900 Euros, s'han concedit
dos projectes que tenen a veure amb educacio: una al projecte Trans_Art_Laboratori per desenvolu-
par aguest recerca que tens a les mans, Practiques artistiques en contextos educatius amb una dotacio
econdmica de 16.300 Euros i un altre a Montse Romani amb Subtrames: politiques educatives i xarxes
audiovisuals amb 20.000 Euros.

A la web del Departament de Cultura (http://www.gencat.cat/cultura/) hi ha una serie de seccions
en les que hem buscat a veure si hi havia informacié de projectes, publicacions o recerques d'educacio
artistica. Dels apartats significatius destaca un apartat de publicacions en linea; un altre de publica-
cions periodiques; un de memories; de fulls de cultura i comunicacié; destadistiques; de dades, me-
todologies; de ressenyes; d'estudis, i un d'altres. Sobta veure que no es troba gairebé res exceptuant
alguna cosa a I'apartat de publicacions en linea, també en I'apartat d'altres i en el d'estudis.
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El que apareix sén una série d'articles:

1) Sergi Benedicto (2005) Critical links. Aprenentatge en les arts i desenvolupament académic i social de
lestudiant. Resum: Sintesi d'un document que reuneix un sequit d'estudis que analitzen els efectes de
I'aprenentatge artistic sobre el desenvolupament cognitiu, social i academic dels alumnes. Aquests
estudis es troben agrupats en cinc ambits: dansa, teatre, multiarts, musica i arts visuals. Per cadascun
d'aquests ambits sofereixen fitxes de resum de les experiéncies més significatives.

2) Direccio i coordinacio: Joan Subirats i Xavier Fina; equip d'investigacio: Nicolds Barbieri, Adriana Par-
tal, Eva Merino (2008) £l retorn social de les politiques culturals. Resum: Aquesta recerca posa de relleu que
les politiques culturals tenen, cada vegada més, un rol fonamental en el desenvolupament dels territoris que
busquen integrar la promocid d'una economia moderna basada en el coneixement amb la cohesié social
i la sostenibilitat. Aixa és com, de fet i de manera parcial, es posa de manifest en el debat sobre les “ciutats
creatives” No obstant aixo, aquesta visié amplia i més complexa no es veu reflectida en els referents i els ins-
truments que es fan servir de manera tradicional en I'avaluacié de les politiques culturals. Si, d'una banda,
diferents actors esperen que les politiques culturals sintegrin en la promocié de diferents objectius (cohesié
social, interculturalitat, educacic, regeneracié urbana, participacié politica i governanga, sequretat i pau,
sostenibilitat, etc.), resulta logica la necessitat de replantejar els models d‘avaluacié basats fonamentalment
en criteris estrictament deficiencia economica i/o en criteris estétics i de consum cultural.

Els lligams entre les aportacions a I'ambit de I'educacio i les iniciatives politiques es presenten gene-
ralment amb la idea que l'art i la cultura poden contribuir al desenvolupament de capacitats i com-
peténcies personals, professionals i laborals de les persones. Per exemple, les oportunitats generades
en els programes educatius de formacio continuada al llarg de la vida (life long learning) o la creativitat
i les competencies interpersonals adquirides a través de la participacié en activitats culturals. D'altra
banda, s'assenyala I'aportacio de l'art i la cultura com un element més en I'ampliacié i millora del
sistema educatiu, generant a llarg termini un increment de l'interés en les arts i la cultura per part del
col-lectiu d'estudiants, com és el cas del Regne Unit.

Per la seva banda, I'Arts Council d'Irlanda ha creat un comiteé especial per a les arts i I'educacio (Arts
Council: 2006). Aqui I'atencié no se centra en el tema de l'educacié artistica (la formacié en les arts),
sind en el paper de l'art a I'ambit de I'educacié: per exemple, en la participacio dels artistes a l'escola
0, de forma més genérica, en la intervencio del moén de les arts en el sistema educatiu. La perspectiva
adoptada en aquest cas busca ressaltar el paper del camp de la cultura com a integrant d'una xarxa de
cooperacio per a l'educacio. S'assenyala aixi la importancia i limpacte de I'entesa mutua entre agents
i l'establiment d'una politica coordinada en aquest sentit. Una de les recomanacions clau del docu-
ment consisteix en la promocié i el suport de noves o antigues xarxes de col-laboracié entre les arts i
l'educacié, tant en I'ambit nacional com internacional, i amb la particular consideracié de promoure
les relacions amb Irlanda del Nord.

Com a conclusions i punts febles argumenten que:

Lemfasi desmesurat i una direccié acritica en l'avaluacié de les politiques publiques culturals pot resultar
contraproduent per a la seva legitimitat i capacitat dincidencia real en l'atencio de les necessitats de la
ciutadania. Aquesta mirada basada en les externalitats generades per les politiques culturals, mancada
d'un contrapunt critic necessari, ha generat expectatives i pressions desmesurades sobre els agents culturals.
Aixi, sarriba a assumir que l'accié cultural finangada amb recursos publics s’ha de concentrar a atendre
les prioritats d'altres arees de les politiques i contribuir activament a aconsequir els seus objectius (Belfiore:
2006). Aixo comporta que, en comptes de debatre sobre que i com fan la seva tasca, les organitzacions i



institucions culturals necesiten demostrar de quina manera han contribuit a resoldre les problematiques
instal-lades a les agendes politiques més amplies, com ara la prevencioé del delicte o el fracas escolar. Davant
d'aquesta manca de reflexid i avaluacio de les qualitats intrinseques de la cultura, una perspectiva alterna-
tiva busca reconéixer, més enlla de limpacte social de la cultura, el seu valor public. Sassenyala la necessitat
de desenvolupar un llenguatge que reconegui els elements afectius, intangibles de lexperiencia i la practica
cultural.

Es considera que s’ha passat d'una perspectiva centrada en la consideracié de valors estetics i instrumentals
deles artsila cultura, a una mirada més real i complexa, que inclou el retorn social que se'n genera, sense ig-
norar, pero, limpacte economic que tota activitat cultural comporta. Per tant, si que ens situem davant d'un
nou clima d'actuacic en el marc de les politiques culturals, fruit del desenvolupament creat pel propi sector
cultural, on les expectatives de futur queden remarcades i es deliberen a partir de les implicacions economi-
ques, pero també, socials i politiques de la cultura (Belfiore: 2006). Llavors, aquest canvi ens situa en un nou
paradigma on els valors tradicionals que envoltaven el tractament dels indicadors culturals canvien.

3) Sergi Benedicto (2005) Politiques deducacid en cultura a Europa. Conference Reader. A-Must or a-Muse.
Resum: Aquest text sintetitza el document “Conference Reader. A-Must or a-Muse” elaborat amb el
suport del Ministeri d'Educacié, Cultura i Ciéncia d'Holanda dins el marc de la conferencia “A Must or
a-Muse”. Arts and Culture in Education: Policy and Practice in Europe” celebrada a Rotterdam entre el
26 el 29 de setembre de 2001. El primer capitol sintetitza els projectes d'educacié en cultura més des-
tacats i que han estat considerats com a bones practiques per les institucions europees. No es tracta
d'un recull exhaustiu sind que mostra els projectes més destacats, classificats per paisos. A continua-
ci6 es fa una visio general sobre la politica d'educacié en cultura realitzada a Holanda, un dels paisos
amb més tradicid en aquestes experiencies. De forma concreta es mostren els principals elements
del projecte Cultura i Escola i de la seva ampliacid, el projecte Art i Educacié en Cultura. Finalment
s'aborda el procés de redefinicid experimentat a principis del mil-lenni. EI document conclou amb
una webgrafia de les principals pagines web per aprofundir en el coneixement del projecte Cultura i
Escola, aixi com de la politica d'educacié en cultura a Holanda. També s’hi inclouen altres adreces web
d'organitzacions o institucions implicades en politiques deducacié en cultura. Bona part d'aquestes
politiques s'han desenvolupat a nivell regional o a nivell local, perd practicament cap a nivell estatal.
Per tant, responen a contextos diferents i a ldgiques diferents. Aquest fet s'adequa a l'objectiu principal
que tenia la conferéncia: l'intercanvi de bones practiques en educacié cultural.

Respecte a l'apartat especific sobre la recerca holandesa en arts a l'escola emergeixen algunes pre-
guntes que condueixen la recerca i que pensem que sén interessants recuperar aqui per a repensar-
ho en el nostre context:

« Fins a quin punt l'educacio en arts contribueix a la posterior participacio cultural dels alumnes?

« En quina mesura l'educacio en cultura pot contribuir en els conflictes entre grups culturals diferents
que conviuen actualment?

- Com poden les relacions entre les escoles i les institucions culturals contribuir a la creacié del context
adequat per a l'educacié cultural?

- Com pot l'educacié cultural contribuir en el desenvolupament de les persones, les seves normes i
els seus valors?

Visitant la web del CERC, Centre de recursos culturals (http://www.diba.cat/cerc/) un centre que ofe-
reix serveis i productes d'informacié i documentacié sobre politiques i gestio cultural a I'Area de Cultu-
ra de la Diputacié de Barcelona i als serveis de cultura dels municipis de la provincia, aixi com als pro-
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fessionals, investigadors i institucions publiques i privades del sector, hem constatat també la manca
d'iniciatives i interaccions en educacié. D'entre els seus apartats: formacio; assessoraments; artwork'09;
estudis: programa de cultura i proximitat; forum de regidors/regidores; pati Manning, espai de cultura;
beques; interaccio, només l'apartat Artwork'09 (programa de suport a les politiques de produccié, pro-
mocid i difusié de les arts visuals i la creacio audiovisual dels ajuntaments de la provincia de Barcelona)
conté informacio relativa a I'ambit de les arts, perd no hi ha res sobre educacié i mediacié d'artistes i
agents del mén de la produccié cultural en relacié a l'educacié.

Artwork’09 és un nou programa impulsat per la Diputacié de Barcelona amb 'objectiu de donar suport
i desenvolupar estrategies innovadores de promocié i investigacié de les arts visuals i la creacié audio-
visual. Artwork’09 s'inscriu en la convocatoria de Projectes Innovadors del Departament de Treball de la
Generalitat de Catalunya i compta amb el financament del Fons Social Europeu. El projecte se centra
en reforcar el sector dels artistes i creadors audiovisuals a través de dues linies estratégiques: la millora
de les capacitats professionals, la transformacié del model productiu i la millora de la competitivitat.
Com es pot llegir, no hi ha cap pont entre la investigacio de les arts visuals i I'educacio.

RECERCA DES DEL SECTOR CIVIL

Com a ultim camp d'exploracié de la produccié de recerca hem volgut incorporar el tercer sector en
aquest analisi. Del camp artistica no hem trobat cap associacio que hagués desenvolupat o recolzat
una recerca vinculada a la educacié artistica. Val a dir que estrictament parlant no hem trobat cap
associacio o entitat que produis recerca.

Del camp educatiu en sén un cas paradigmatic dues fundacions. La Fundacié Propedagogic i la Fun-
dacié Bofill

La Fundacié Propedagogic (www.fundaciopropedagogic.org) neix I'any 1991 amb l'objectiu de
col-laborar a I'impuls de la millora de la qualitat de l'educacio a Catalunya, amb ajuts a la investigacio
i la promocié d'iniciatives en el camp de l'educacié. La Fundacio es va crear per l'interés del collectiu
de pares i mares de |'Escola Costa i Llobera que, en ser traspassada a la xarxa publica de la Generali-
tat i recuperar el capital invertit en la construccié de l'edifici de l'escola, van decidir aportar-lo com a
capital inicial de la Fundacié. La Fundacié és inscrita en el Registre de fundacions de la Generalitat de
Catalunya amb el nimero 594 i inicia I'activitat I'any 1992.

Nomeés s'ha trobat informacié d’'un projecte de recerca perinnovacié educativa que s'ha financgat, el de
Cinemaencurs. A partir de les experiencies dutes a terme durant les quatre edicions del projecte expe-
rimental Cinema en curs (www.cinemaencurs.org) s'ha creat un web on es recullen recursos educatius
i propostes creatives i tallers per treballar el cinema a primaria i secundaria, en centres d'enseyament
publics de Catalunya. Al web sinclouran experiencies concretes desenvolupades en algunes escoles i
instituts de contextos geografics i socials diversos, i mostres d'alguns dels treballs realitzats pels alum-
nes. El web sestructura en dos grans blocs:

- Temes: es reuneixen propostes de treball creatiu i reflexiu organitzades a partir d'alguns dels grans
temes de la creacié cinematografica: el pla, la llum, espais i personatges, el color, el so, retrats... Hi ha
propostes practiques que permeten una iniciacid o un aprofundiment en els aspectes creatius de I'art
cinematografic, i es fa especial atencié al treball transversal que el cinema pot vehicular.

- Processos: es recullen eines i propostes metodologiques per encarar els diversos moments creatius



propis del treball amb el cinema: visionat, rodatge, guié, muntatge, fotografia..

De la ma de persones vinculades al mon del cinema (realitzadors, guionistes, directors de fotografia,
muntadors, etc), al llarg de tot un curs, i dins I'horari escolar, els alumnes s'apropen al cinema, tant
a partir del visionat de pel-licules com de la practica creativa. Al web s'hi troba informaci¢ detallada
del projecte, que es pot descarregar en PDF i la informacio sobre els tallers de totes les edicions, els
centres participants, les practiques i els fragments de pel-licules que es visionen a classe. També es
proposen tallers i es genera un bloc on es poden seguir els processos dels tallers.

El projecte esta organitzat per 'associacio A Bao A Qu i es porta a terme gracies al suport del Departa-
ment de Cultura i Mitjans de Comunicacio i en col-laboracié amb Le cinéma, cent ans de jeunesse, el dis-
positiu pedagogic de la Cinémathéque francaise. També hi collabora des dels inicis el Departament
d'Educacio de la Generalitat de Catalunya, aixi com la Filmoteca de Catalunya i la Universitat Pompeu
Fabra. Actualment s'han sumat a aquests col-laboradors I'Institut de Cultura de I'Ajuntament de Barce-
lona i d'altres ajuntaments d'algunes de les localitats on es realitzen els tallers.

Lexperiencia dels tallers els cursos anteriors va mostrar com alumnes amb problemes académics i
d'adaptacié escolar es van implicar amb un alt grau d'interes. Aquest és un dels objectius més impor-
tants de Cinema en curs: donar una oportunitat a aquells alumnes que per diferents motius resten
exclosos del sistema i/0 de la societat escolar de trobar en el cinema una via per canviar, en menor o
major mesura, aquesta situacié. Un altre dels objectius prioritaris de Cinema en curs és que el cinema
es converteixi, pels nens i joves, en un mode d'expressio i de dialeg a través del qual puguin mostrar
el seu moén i alhora reconéixer altres realitats. Per aquest motiu els tallers es realitzen en contextos
geografics molt diferents i en realitats socials diverses. També es realitzen tallers amb grups de carac-
terfstiques especials, com les aules d’acollida (els cursos 2007-2008 i 2008-2009) o un grup de nens
sords (el 2007-2008).

La Fundacié Jaume Bofill (http://www.fbofill.cat) socupa de promoure iniciatives que facilitin el
coneixement de la societat i que impulsin realitzacions que contribueixin a la seva millora a través de
la supressio de les desigualtats existents entre les persones, grups i pobles i de l'extensié de I'educacié
i de la cultura en el sentit ampli a tots aquells que per les circumstancies socials se'n troben més
mancats. Es una institucio independent de les administracions publiques, dels partits politics, de les
confessions religioses i dels grups economics i socials constituits. Dels apartats del web on es poden
buscar recerques i publicacions sobre educacié, com per exemple ‘Area educacid, publicacions, arxiu
d'estudis, només hi ha dos publicacions que fan allusié a I'art:

Carme Mayugo, Xavi Pérez i Marta Ricart (2004) “Joves, creacié i comunitat”a Finestra Oberta ndm. 41
(total pagines 158). Aquesta publicacié recull les reflexions del grup de treball sobre Joves, creacio i
comunitat que es va reunir mensualment entre novembre de 2002 i maig de 2003. La introduccio
del text diu: En un moment en que les politiques socials, educatives i culturals per a joves que es duen a
terme a Catalunya evolucionen en un sentit que esta lluny de contribuir a resoldre els greus problemes de
desigualtat o exclusid existents, trobem un gran nombre dexperiéncies interessades a relacionar lexpressio
i'la creacié artistica amb el canvi social; unes experiencies que, sovint, intenten tirar endavant sense el re-
coneixement ni el suport necessaris. Des de finals de I'any 2001, la Fundacié Jaume Bofill anima un procés
de reflexié al voltant de projectes que utilitzen lexpressié artistica com a mitja educatiu amb joves en risc
dexclusié. D'aquesta manera, es creen espais de reflexié sobre 'accié educativa amb aquests joves, espais
de recerca destratégies innovadores a partir de la creacié artistica i d'intercanvi entre educadors i altres
professionals que, des de diversos ambits d'actuacic, treballen i estan preocupats per aquests temes i per la
inclusic social de tots els joves. Aquest document és fruit de les reflexions generades pel grup de treball Joves,
creacio i comunitat.
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Els objectius pretenen promoure el debat i la reflexié al voltant del treball amb joves des de la creacio
artistica i el treball comunitari; cercar estrateégies que motivin els joves i afavoreixin la inclusié social;
coneixer i difondre experiencies innovadores (de Catalunya i de l'estranger) de treball amb joves a
partir de la creacio artistica; afavorir l'intercanvi d'experiéncies entre els educadors; contribuir a la
difusié entre els diferents sectors de la societat de la idoneitat de treballar des de I'expressioé artistica i
el treball comunitari en la lluita contra I'exclusié social. El procés es va enriquir celebrant tres jornades
obertes sobre joves, creacié i comunitat; una al novembre del 2001 amb la ellaboraci¢ del grup de
treball i diagnostic sobre la situacio actual dels projectes artistics adrecats als joves en risc d'exclusio;
una altra el maig del 2002 on es van presentar 12 experiencies de bones practiques, i una al maig del
2003 amb la presentacié de 4 experiencies estrangeres i es van fer tallers. També, i fruit de la necessitat
detectada, simpulsa la creacié de la xarxa Artibarri, que agrupa projectes professionals, espais, grups
0 associacions que tenen en comu el desenvolupament d'un marc igualitari i I'estimul de la cohesid i
el canvi social a partir de l'expressié artistica, la creacié i l'educacio.

La publicacié conté els seglents apartats: la definicié del marc conceptual que situa el punt de par-
tida dels eixos: joves, creacié i comunitat. Un estat de la qUestid d'aquest tipus de projectes seguit
d'un plantejament d'altres propostes que permetin avancar en el desenvolupament de projectes de
creacio artistica que contribueixin a impulsar processos comunitaris. També presenta 4 experiencies
per exemplificar els tipus d'iniciatives que es duen a terme a Catalunya:

®  Grup de teatre Sarandonga de Badia del Valles

® Miradas Extranas de la Fundacié Adsis i carmel Amunt

®  Convivim a Trinitat i Investiguem el barri de Trinitat Vella, promogut per Teleduca. Educacio i Co-
municacié

* Arte-Crea de Girona

| finalment inclouen un apartat on han fet un recull de bibliografia i pagines web d'interés per a am-
pliar informacio.
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Tal com hem concebut la nocié de context en tant que model hipotétic d'analisi d'una realitat com
la catalana, la difusio del coneixement hauria de ser el conjunt d'intercanvis i circulacions que fan del
conjunt dels elements més o menys juxtaposats, un veritable sistema, una xarxa interconnectades en
les qual tots els elements ajuden a consolidar el sistema alhora que son consolidats per el sistema.

Per analitzar amb el maxim deficacia els fluxes de coneixements centrarem I'analisi en els espais
d'intercanvi que es generen amb els congressos, les jornades i els seminaris. Com ja hem indicat en
I'apartat anterior dedicat a la produccié de recerca ampliarem el camp d'estudi al conjunt de l'estat
espanyol.

Per tal de situar al lector en les diferencies entre jornades, congressos, trobades, seminaris i sSimposis
introduim el tema amb un breu glossari.

Els congressos son trobades cientifiques obertes en les que, en un periode previ a la seva realitzacio,
sobre una convocatoria publica per a que les persones interessades puguin presentar comunicacions
0 novetats sobre recerques, publicacions i experiencies dutes a terme, seguint les normes i el format
de presentacié que es fixen en cada congrés, perd que normalment sempre coincideixen: enviar un
resum de la presentacié que es vol fer i un breu curriculum de la persona. En cas que sigui selecciona-
da, caldra preparar una presentacié d'uns 15 a 20 minuts per després tenir un torn de preguntes per
part del public d'uns 5 minuts.

Els congressos es solen dividir entre les comunicacions breus presentades per les persones selec-
cionades a la convocatoria, i les conferéncies inaugurals o ponencies aproximadament d'una hora,
per part d'experts internacionals que han estat convidats pel comité organitzador, per tal de donar la
seva particular visié del tema. A vegades els congressos també poden incloure taules de debat amb
diferents experts que aporten les seves perspectives i que estan acompanyades d'un moderador que
fa d'interlocutor entre els dialegs del public i els membres de la taula. També es poden fer tallers de
treball amb els assistents als congressos per tal de generar dinamiques de grup. Un altre format en
auge és el del poster, que és una presentacio breu i grafica en la que un grup de persones expliquen
en que consisteix la problamatica i/o recerca estudiada, aportant les principals conclusions i solucions
possibles de la problematica per tal de donar-la a coneixer i donar lloc a repliques, discussions de
treball, etc.

Les jornades en canvi, solen ser trobades cientifiques o d'un col-lectiu especific, on el programa és
tancat i és el comite organitzador el que fixa els conferenciants amb antel-lacio, encara que també pre-
senten el format de taules rodones, tallers. .. Per altra banda, el seminari és una tecnica d'enseyament
basada en el treball en grup i intercanvi oral dinformacié utilitzada per a treballar i profunditzar des
del debat i I'analisi collectiu en un tema predeterminat. Esta formada per dos tipus de sessions: les
de les comissions encarregades d'estudiar subtemes, concretar detalls i el-laborar recomanacions; i les
sessions plenaries que tenen per objectiu determinar punts de vista generals i treure conclusions. | per
acabar, el simposi, que és una conferencia o reunio en que s'examina i discuteix un determinat tema
0 assumpte per part d'un grup d'especialistes en la materia.

Aixi doncs, tant els Congresos, com les Jornades, Seminaris, Trobades, etc. tenen la finalitat d'aglutinar
experts en la materia per tal d'aportar reflexions i innovacions teoriques i empiriques d'un camp
d'estudi determinat, en aquest cas els vinculats a I'Educacié Artistica. Per a l'estat de la qUestid i mape-



jat que hem realitzat en aquesta recerca sobre les jornades, congresos i trobades a Catalunya i Espanya
al voltant de I'Educacié Artistica, hem fet una ordenacio seguint les tres esferes d'interes i analisi pro-
posades des de Trans_Art, amb la finalitat de detectar i estudiar els posibles espais de mediacié entre
aquests tres ambits de produccié de saber sobre experiencies i practiques d'Educacié Artistica. Els tres
ambits sén el seglents:

1- Lambit académic-cientific
2- Lambit artistic, i
3- 'ambit educatiu

RASTREJAT | BUIDAT DE LA INFORMACIO

Una de les primeres dificultats que emergeix en l'intent de mapejat de les aportacions cientifiques
en aquests tres ambits és la manca de permanencia i visibilitat historica d'aquests actes academics.
Aix0 ens dona una pista sobre com circula la informacié i la importancia que es déna o no a aquest
tipus d'esdeveniments en el temps. Sembla ser que hi ha poca interrelacié i continuitat. La prime-
ra eina de recerca emprada ha estat la consulta a buscadors d'internet amb paraules clau, també a
través de publicacions i material grafic, o consultant directament a academics i experts vinculats a
I'area d'educacio artistica per tal que ens enumeressin congressos vinculats a algun dels tres ambits
(académic-cientific; artistic i educatiu).

El tipus de documentacié majoritari que es troba a internet sén els documents en format pdf dels
triptics de les jornades o congressos, perod rara vegada es troben altres documents com actes, resums,
conclusions, o ponéncies i presentacions publicades que donin més informacié del succés, més enlla
dels noms dels participants, organitzadors i resum del tema, titols de les comunicacions o ponéncies.
A més, internet compta amb un altra obstacte, que és que moltes vegades si s'han creat pagines web
especifiques pel congrés, el domini ha caducat i ja no és accessible; els enllagos es perden, o algunes
institucions no tenen la consciéncia de memoria i no inclouen en el seu apartat d'esdeveniments un
arxiu historic on poder consultar altres actes anteriors.

La primera questid que sobta, si comparem els tres ambits pel que fa a nimero total de congressos
rastrejats, és la localitzacié geografica i els anys de produccié:

AMBIT ACADEMIC CIENTIFIC

Dels 74 esdeveniments rastrejats, 29 s’han produit des d’entorns cientifics com Universitats i organit-
zats per grups de recerca o departaments, principalment en Facultats de Belles Arts i Educacié. Pel
caire de recerca i desenvolupament, la majoria tenen continuitat diacronica i es repeteixen al llarg de
diferents edicions, com és el cas de les Jornades dArts Visuals i Educacié organitzades pel Col-legi de
Doctors i Llicenciats de Barcelona, amb tres edicions de moment; les Jornades d’Historia de I'Educacio
organitzades per la Unitat d'’Art i Educacio a la Facultat de Belles Arts de la Universitat de Barcelona,
amb sis edicions (1996-2005); el Congreso Internacional de Educacion Artistica y Visual organitzat per la
Facultad de Ciencias de la Educacion, Departamento de Didéctica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal de la Universidad de Granada, amb tres edicions (2006-2010); la Jornada de Trabajo: la Edu-
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cacion Plastica y Visual en la Educacion Secundaria, organitzada per la Universidad Complutense de
Madrid amb dues edicions (2003-2005); les Jornadas sobre Nuevas Formas de Accién en Educacion
Artistica, organitzades per la Facultad de Ciencias de la Educacion, Universidad de Mélaga, drea de
Diddctica de la Expresion Plastica, i el grup de recerca HUM014 (2001-2009); o el Congreso Nacional
de Arte Infantil organitzat per la Facultat de Belles Arts de la Universidad Complutense de Madrid, amb
quatre edicions (1997-2010).

En alguns casos no es troba informacié d'edicions passades i no es pot rastrejar la continuitat i els can-
vis en les tematiques de les diferents edicions, per tant, en una segona fase d'aquesta recerca, caldria
contactar amb els organitzadors per contrastar informacio i poder completar millor el mapa.

Si no comptem el numero dedicions sind els diferents congressos realitzats en els diferents ambits
geografics, veiem una diferéncia significativa entre les diferents comunitats autonomes més prolifi-
ques en organitzacié de congressos. Andalusia és la primera amb sis trobades diferents, seqguida de
Catalunya amb tres, dues a Madrid, una a la Comunitat Valenciana i una a Cantabria. Els anys com-
presos van de la més antiga el 1996 Il Jornada d'Historia de I'Educacio a la Facultat de Belles Arts de
la Universitat de Barcelona, al 2010 amb el /Il Congreso Internacional de Educacién Artictica y Visual.
Pensamiento critico y Globalizacidn, Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad de Malaga
0 el 2010 també amb el IV Congreso de Arte Infantil, organitzat per la Facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad Complutense de Madrid, Departamento Didéctica de la Expresion Pléstica.

Aixo ens dona un index dels focus més prolifics en produccié de congressos, tot i que sovint aquests
tipus d'actes academics responen a imperatius academics dels organitzadors i les institucions, no
només per trobar espais de produccio i difusié de sabers i encontres entre persones interessades en
aquest camp, sind també com un sistema de capital cultural per generar visibilitat i impacte institu-
cional dels Departaments, aixi com per donar solidesa als curriculums personals. La inversié de temps,
esforcos i energies en la preparacié d'un congrés és gran, i depen molt dels recursos humans i del
suport econdmic. A vegades les agendes dels academics sén apretades i potser tenen menys temps
d'organitzar trobades, perd veiem com hi ha una gran presencia i mobilitat dels mateixos acadéemics
entre els diferents congressos, el que déna un sentit de comunitat cientifica i de interrelacié entre
els multiples agents que constitueixen el panorama local pel que fa a experts en l'area d’Educacio
Artistica.

Un dels sentits d'aquest tipus d'actes és precisament el de generar espais de formacio docent i investi-
gacio, i de donar comptes de la feina feta, els canvis i evolucions intel-lectuals, per tal de compartir-los
amb la comunitat cientifica. Aixo fa que sovint hi hagi una gran diferéncia entre, per una banda, el
nivell de les conferencies i ponéncies i, per I'altra, el nivell de les comunicacions, a les que normalment
solen presentar-se doctorands, becaris, investigadors novells, i més excepcionalment personal docent
en contextos educatius. Es en aquest punt on des de Trans_Art_Laboratori ens sorgeixen algunes
preguntes i qUestions a abordar:

®  Quines son les relacions de poder geografiques i d'agents que circulen en aquest tipus de
produccions de coneixement? Qui son els agents que intervenen més sovint i que sén més
convidats a aquest tipus d'actes? Es aixi com el seu prestigi es retroalimenta, o realment son
experts en la materia? La seva forta presencia invisibilitza altres agents que també podrien
aportar experiencies fonamentals per al camp?

® Necessariament els congressos cientifics i académics han de tenir sempre el mateix format
que es legitima a si mateix pero que no déna espai a altres tipus de dinamiques i formes de
compartir el saber?



® s garantitza realment una qualitat del que es presenta, o sovint sén més aviat espais
d'aprenentatge i formacié de la carrera academica que donen poc lloc a que altres ambits
menys avesats al llenguatge cientific trobin espais d'enunciacié i visibilitat?

* (Com savalla la operativitat i incidencia dels congressos, seminaris i jornades? Només hi ha un
retorn experiencial i simbolic Unicament a la comunitat academica? O sestableixen ponts amb
el context artistic i educatiu? Es dona comptes del que s'ha fet i produit? Per qué en la majoria
dels casos les actes, conclusions i presentacions no es fan publiques i circulen en ambits molt
restringits? Que es diu a les actes? Es genera només un resum sobre els temes tractats o es mar-
ca una agenda de treball? | si es marca, es realitza o es queda en declaracions d'intencions?

® Hiha connexions entre els diferents congressos per generar xarxes, estats de la qlestio, ponts
i interrelacions, o no es tenen en compte ni sincorporen a nivell per exemple de reprendre
debats de discussid, canvis en els interessos de recerca, etc.?

Agquest mapejat tracta precisament de detactar si realment esta funcionant o no aquesta suposada
mediacié que 'academia sempre intenta construir entre la relacié tedricopractica per una banda, i els
contextos académics i no académics per l'altra. Precisament el Marc Bolonia i els canvis que la univer-
sitat esta sofrint amb la incorporacié dels Masters Oficials i els perfodes de practiques, intenten acostar
la recerca en entorns practics i contextos concrets, on la recerca cientifica tingui veritable incidéncia
i on es puguin generar espais de mediacié. Perd sembla que aixd no es vegi encara gaire reflectit als
congressos, on la majoria de continguts encara giren massa al voltant de propdsits teorics, perspecti-
ves, metodologies o recerques academiques, faltant encara una forta presencia de mestres d'infantil,
primaria, secundaria, batxillerat o contextos no formals, que presentin experiéncies d'educacié artisti-
ca. |, encara que es donin, hi ha poca collaboracié entre els diferents ambits.

Elllenguatge i els protocols acacemics tan estandars deixen poc marge per a generar relacions inclusi-
ves i de treball amb altres agents. No obstant, la qUestio vindria per pensar si seria possible un replan-
tejament, o els protocols académics sén tan inflexibles que hi hauria poc canvi, ja que com veurem,
des d'altres ambits com I'artistic aix0 s'esta donant, al mateix temps que també estan aportant un per-
fil academic i cientific pero comptant amb més marge de maniobra, creativitat i llibretat per part dels
coordinadors d’aquests actes, ja que el context els ho permet, encara que també siguin academics.

Un dels objectius d’'aquest analisi és veure com circulen els sabers de les recerques, coneixements i ex-
perieéncies per tal de saber si ho fan de manera profitosa per tots els agents que conformen el context
creuat entre els tres ambits, generant un espai de mediacio, col-laboracié i d'emergencia de projectes,
0 si aixo no es dona prou. Com s‘anira veient al llarg d'aquest informe, sembla ser que no succeeix gai-
re sovint. Detectar les debilitats del context poden convertirles en noves oportunitats per al canvi en
la manera de treballar, aixi com per aprofitar els esforcos que s'estan fent des dels tres ambits, moltes
vagades comptant amb el mateix capital huma. Ens interessa repensar com la base de dades pot ser
una eina per establir contactes perd també per donar visibilitat a altres agents que estan treballant en
aquest context, al mateix temps que pot aportar exemples de petites practiques d'innovacié que no
tenen espais d'enuncacio i circulacié en aquest entorn de poder. Per aixd es necessita donar cabuda
a un espai intermig que els hi doni existencia i intel-ligibilitat. Per tant no concebim la base dades ni
aquesta recerca com un procés de recerca tancat ni com un arxiu de dades, siné més aviat com un
espai viu que genera comunitat i consciéncia de que extisteix un contrepensar la continuitat del pro-
jecte, per a més endavant definir conjuntament amb els diferents agents la manera de fer-la funcionar.
La primera utilitat que podria tenir en el cas que ens ocupa seria la de poder generar un estat de la
quUestio de la trajectoria historica de la formacio i evolucié del camp; de manera que no es perdria la
informacié quan les webs entren en desus, o es podrien publicar les comunicacions i ponencies per a
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que hi hagués major difusié i retorn als contextos que han estat investigats. També podria funcionar
com una comunitat d'aprenentatge amb possibles espais de foro, etc. No cal dir que per a la comuni-
tat cientffica seria una eina fonamental perqué una gran quantitat d'aportacions es perden donada la
dificultat de publicar en revistes cientifiques, i molts dels esforcos fets en preparar les presentacions
es queden només en la presentacié oral en el congrés, o en els resums de les actes que només els
assistents senduen, i que sén massa breus per aprofundir en les diferents presentacions.

Ens interessa detectar si els elements i aportacions presentats en aquest tipus d'actes arriben o no a
tots els sectors; si es reintrodueixen de nou socialment; si la innovacié és produida pels investigadors;
si es déna cabuda als casos practics i realment circulen com a coneixement, o si és un element poc
freqUent a les jornades... En el buidatge es posa en evidéncia que no hi ha un sistema racional de distri-
buir un coneixement produit des dels congressos. Aixi com hi ha un sistema per trobar tesis doctorals
en xarxa, no hi és en el cas dels congressos de manera que no es generen relacions entre els diferents
cercles de produccié del coneixement, i es fa molt dificil tenir accés a la informacio dels congressos
més enlla dels triptics amb el programari.

Tampoc hi ha una manera d'explicitar les xarxes entre els ponents. La imatge panoramica de les rela-
cions que estructuren en els diferents contextos es pot veure només a la base de dades, o si realment
sesta dintre del context académic i es coneix amb profunditat com funciona el context local, les
relacions entre academics, grups de recerca i institucions, etc. Perd per a persones que no coneixen el
funcionament internament es fa dificil saber-ho veient els congressos per separat. Per exemple, saber
quina és la relacio entre coordinadors i ponents, si existeix o no... Tampoc sabem si han col-laborat
junts, de qué es coneixen, si tenen masters interunivesitaris, cursos de doctorat o recerques com-
partides... Tot aix0 es podra veure a la base de dades un cop mapejat de manera relacional, i donara
una visid molt més organica, reticular i complexa del context local i de la connexié entre doctorats,
masters, docéncia, congressos, grups de recerca, etc.

Entrant ja en un analisi de l'impacte d'aquests esdeveniments, els congressos amb més ressonancia i
impacte en la comunitat cientifica d'educacio artistica sén quatre, i tots s'han repetit ja al llarg d'unes
tres o quatre edicions, el que els hi déna una continuitat i solidesa. A més és important constatar que
es reparteixen geograficament entre Catalunya, Madrid i Andalusia, els tres focus més prolifics en
organitzar jornades teoriques. Tots son d’abast nacional menys un d'abast internacional, el Congreso
Internacional de Educacion Artistica y Visual iniciat el 2006 i amb la tercera edicié aquest 2010, organit-
zat per la Facultad de Ciencias de la Educacion, Departamento de Didéctica de la Expresidon Musical,
Plastica y Corporal, Area de Didéctica de la Expresion Plastica de la Universidad de Granada, encara
que hi participa també la Universidad de Sevilla, Malaga y Huelva y el Colegio de Doctores y Licen-
ciados en Bellas Artes de Andalucia. Com veurem, els Col-legis de Doctors i Llicenciats també juguen
un paper rellevant a Barcelona, amb la organitzacié de les Jornades d’Arts Visuals i Educacié celebrades
des del 2005 amb la tercerca edicié el 2009. També son importants la Jornada de trabajo: la Educacion
Pldstica y Visual en la Educacién Secundaria, organitzada per la Universidad Complutense de Madrid,
Facultad de Belles Artes, Departamento de Didactica de la Expresidn Plastica, amb dues edicions, una
al 2003 i I'altra al 2005, o el Congreso nacional de Arte Infantil també dut a terme per la mateixa univer-
sitat i depertament en col-laboracié amb el Museo de Arte Infantil MUPAI, amb quatre edicions, 1997,
2000, 2004, 2010.

Els formats d'aquest tipus de jornades i congressos solen ser molt semblants: conferencies inaugurals;
ponencies d'académics convidats que donen la seva visid sobre el tema; comunicacions breus de
manera simultania en diferents sales al llarg del dia on es presenten experiencies de docents i recer-
ques d'estudiants de doctorat i masters; taules rodones i, més rarament, presentacions de posters i
tallers. En la majoria de congressos trobats, falta informacié sobre els organitzadors, coordinadors,
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financadors... i només consta quins han estat els departaments que ho han organitzat i els ponents,
perd manca informacié de la descripcio de les jornades, objectius, antecedents, destinataris, valoracio
de les sessions, conclusions o actes... la Unica cosa que roman a internet és la convocatoria de crida al
congrés, perd en molts pocs casos la informacio és una mica més axhaustiva.

Pensem doncs que és important fer com una mena de mapejat de l'estat de la qUestié general del
que s’ha anat recopil-lant per veure quin emfasi en l'educacio artistica i en les tematiques, aportacions
i conclusions aporten aquestes activitats, aixi com els canvis al llarg dels anys. Hi ha una iniciativa que
ens ha semblat interessant i poc comu que consisteix en obrir una plataforma blog per aportar no
nomeés opinions sind també incorporar tallers i donar cabuda a aquelles propostes que per manca
de temps no han pogut ser admeses al format oficial del congrés, ni en altres espais de divulgacio.
Aquesta iniciativa s'ha donat al /V Congreso de Arte Infantil al 2010, organitzat per la Facultat de Belles
Arts de la Universidad Complutense de Madrid. A més s'ha cedit també un espai amb equipament
tecnic per a que persones assistens al congrés que no presentessin res oficialment tinguessin un espai
per aportar experiencies. Aixi doncs, aquesta és una iniciativa que descentralitza el poder tan dirigit
dels temps i els espais als congressos.

Pel que fa al contingut d'aquests actes, per exemple en les primeres Jornades d’Arts Visuals i Educacié
a Barcelona (2004) s'assenyalava la importancia de considerar l'actual estructura educativa antiquada
i obsoleta; defensar noves propostes de canvi a nivell pedagogic i destructura horaria, d'espai, de
recursos humans i materials, aixi com la necessaria interrelacié dels centres educatius amb la societat.
| sapuntava com important potenciar la dinamitzacié de I'Area amb un caire rupturista amb les estruc-
tures educatives existents, les quals evidencien una fossilitzacié dels ambits disciplinaris tradicionals.
Es subratllava la importancia de valorar I'aportacié que fa I'Educacio Visual i Plastica per actualitzar
l'ensenyament de les arts visuals des d'espais educatius innovadors... reconeixer i potenciar el valor
integrador que aporta al conjunt de l'educacio I'Educacié Visual i Plastica; tenir en compte la necessitat
de que I'administracio es sensibilitzi vers l'importancia i la funcié dels ensenyaments artistics i visuals,
etc.

Han passat uns sis anys i moltes d'aquestes qlestions encara sén necessaries. Arrel del nou marc
europeu sembla ser que una de les conclusions de 'estudi propiciat per la UNESCO que es va fer pu-
blic al 2006 en relacid amb l'impacte de les arts a 'educacié, ha posat en evidéncia que als centres on
es desenvolupen metodologies creatives i artistiques per afavorir I'aprenentatge, I'alumnat millota la
seva relacié amb l'escola, realitza amb major satisfaccio els seus aprenentatges, i la comunitat té una
imatge més positiva de la institucié. Aixi doncs, no és d'estranyar la creixent proliferacio de trobades
en els diferents ambits fruit de la necessitat de repensar el potencial que té I'educacié artistica com
un motor de canvi educatiu perd també de capital cultural. Aquesta constatacié és la que porta a
introduir com a nocié clau la necessitat de posar en comu experiencies portades a terme en tots els
ambits del sistema educatiu (des de l'educacio infantil fins a la universitat), en les que la innovacid i
la renovacié pedagodgica estiguin en relacié amb la creativitat, la recerca d'alternatives imaginatives, i
I'afavoriment d'una transgressié permanent. En aquesta linea s'estan revaloritzant les experiencies de
docents que treballen per pojectes o d'una manera critica i en col-laboracié amb altres institucions,
agents, etc. i que en aquests congresos son compartides a la comunitat cientifica, pero falta encara
molta visibilitat perqué no hi ha cap base de dades on hi hagi una correlacié entre centres educatius
que treballen de manera innovadora, docents i agents que hi participen, descripcié dels projectes,
avaluacio i impacte, etc. Simplement apareixen en els dossiers que sentreguen als congresos amb el
nom i el titol, perd no els continguts de les seves presentacions.

De tots els esdeveniments rastrejats cal distingir entre els que estan oberts en general a la comunitat
academica com ara docents, productors culturals, investgadors, gestors, etc. com alguns dels que



hem apuntat anteriorment; d'aquells congressos que van dirigits més especificament a la comuni-
tat cientifica de recerca com el Il Seminario de Investigacion en Educacién en Artistica Radiografia de la
educacion artistica dut a terme el 2002 per I'Instituto de Creatividad e Innovaciones Educativas de la
Universitat de Valéncia, i que partia de les seglents idees:

Una reunion de especialistas, exclusivamente de investigadores universitarios, lo cual posibilitaba una parti-
cipacién mds centrada en aspectos relacionados con el terreno de la investigacion y sus problemas especifi-
cos. El significativo aumento de TU (titulares de universidad) en nuestra drea supone una mayor implicacion
investigadora, y es por ello que iniciativas como la que comentamos pueden ser entendida en este contexto
actual de fomento de las investigaciones y de la formacion de investigadores. Necesitamos este tipo de
herramientas para configurar los nuevos territorios que surgirdn en torno a la Educacion Artistica. El Il Semi-
nario fue también escenario del nacimiento de Educacidn

Artistica. Revista de Investigacion, una publicacién pensada para fomentar la divulgacion

de nuestros trabajos.

O el Seminario de Investigacién en educacion artistica: temas, métodos y técnicas de investigacidn sobre el
aprendizaje y la ensenanza de las artes visuales dut a terme el 2004 dins del programa interuniversitari
de doctorat en Educacié Artistica: Aprendizaje y Ensefianza de las Artes Visuales a la Universidad de
Granada amb la finalitat de:

Dar a conocer las lineas de investigacion del drea dentro de los programas de tercer ciclo.
En concreto, los tres objetivos:

- Debatir el paisaje actual de las investigaciones en educacion artistica.

- Diseniar estrategias de actuacion para mejorar la formacion en investigacion sobre
educacion artistica.

- Elaborar materiales de formacion para la investigacidn en educacion artistica.

Entre otros, uno de los resultados del seminario serd la elaboracién de una publicacién de un manual de in-
vestigacion en educacion artistica que funcionase como libro de texto del programa de doctorado interuni-
versitario. Otro de los resultados fue la puesta en funcionamiento de un web del drea donde poder continuar
con estos encuentros tan necesarios de formavirtual.

O el Congreso Nacional de diddcticas especificas. Las diddcticas de las dreas curriculares en el s.XXI al 2001,
una trobada interdisciplinar entre les diferents didactiques especifiques a Espanya (Didactica de las
Ciencias Experimentales, Didactica de las Ciencias Sociales, Didactica de la Expresion Corporal, Didac-
tica de la Expresion Musical, Didactica de la Expresion Plastica, Didéctica de la Lengua i la Literatura y
Didactica de la Matematica.) i que intenta coordinar esfuerzos, compartir experiencias y consolidar logros
comunes entre estas disciplinas que estudian los modos de ensefiar y aprender las distintas variantes de las
artes, ciencias, lenguajes y tecnologias, y que comparten parcelas importantes de sus fundamentos episte-
moldgicos, campos de actuacion profesional y desarrollo de la investigacion.

Un altre grup el formen aquelles trobades que estan destinades especificament a docents de primaria
i secundaria, i que tenen un perfil més de cursos de formacio, com les Jornadas Formas de Expresion
y creaciones Propias: la competencia cultural y artistica realitzades el 2009 a la Universidad Internacio-
nal Menéndez Pelayo de Santander, organitzades pel Ministerio de Educacion, Secretaria estado de
Educaciéon y Formacion Profesional, i el Instituto Superior de Formaciéon y Recursos en red para el
profesorado. Consistia en un curs per a professorat de primaria amb presentacions al voltant de I'art
comunitari en contextos escolars, l'educacié audiovisual, l'educacio artistica i la gestié cultural, i que
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aportava experiéncies didactiques per a I'aula de plastica i recursos educatius. Entre els seus plante-
jaments destaca:

La incorporacién de la Competencia Cultural y Artistica en los nuevos curriculos europeos, demanda una
formacion especifica a través de la cual, el profesorado pueda diseriar actividades que permitan contribuir
a su desarrollo. En este contexto, las relaciones que se establecen entre los dmbitos de educacién formal, no
formal e informaly el papel que juegan las instituciones y los propios artistas, nos obligan a reflexionar sobre
nuevas vias de actuacion para la educacion artistica en la escuela. A partir de esta idea, el objetivo de este
curso es dar a conocer y difundir acciones y programas significativos, que se realizan tanto en las escuelas
como en diferentes instituciones vinculadas al arte, y dotar al profesorado de Infantil y Primaria, de recursos
para la puesta en prdctica de nuevos proyectos en el aula. El curso va dirigido al profesorado de Educacion
Infantil y Primaria. Con la intencién de reunir periddicamente los profesionales del drea de Educacion Plds-
tica y Visual, se celebra la Il Jornada de Trabajo para Profesores de Secundaria del Area de Pldstica y Visual:
Experiencias con Tecnologias Digitales en el Aula. El objetivo de esta Jornada es poner en manifiesto como
desde el drea de Educacion Pldstica y Visual ya se estdn poniendo en marcha el uso de las tecnologias digi-
tales, la necesidad de una alfabetizacion visual,... temas centrales en del debate educativo en nuestro drea.

Otambé lalilall Jornada de Trabajo: la Educacién Pldstica y Visual en la Educacion Secundaria realitzades
el 200312005 a la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, i de les que no dispo-
sem de gaire informacié més enlla de que es van realitzar taules de debat sobre materials curriculars,
formacio, educacié plastica i visual, noves tecnologies. .. i els noms dels agents participants, la majoria
docents de centres de secundaria que presentaven les seves experieéncies. En resum, i si haguéssim
d'apuntar alguns dels punts que més es repeteixen transversalment dels interessos explorats en les
diferents trobades podriem enumerar els seglents:

Temes:

®  (Construcci¢ d'identitat des de l'eduacié artistica

®  Fducacio artistica, diversitat i canvi

®  Educacié per ala Cultura Visual

*  Politiques educatives

® Teories i fonaments de I'Educacié Artistica. Enfocaments actuals de recerca

®  Educacio, TIC i mitjans audiovisuals. Noves practiques educatives i socials

* Artidiversitat. Perspectiva critica

® Pedagogia critica i produccié artistica

*  Noves estrategies en el museu. Enfocament critic

®  Repensar les experieéncies educatives

® Investigacié basada en la imatge. Instrument per a la critica

® lensenyament de les Arts Plastiques i Visuals a les Facultats de Belles Arts i Ciencies

® del'Educacio

® Ensenyamentiaprenentatge de I'Educacié Plastica i Visual en el sistema educatiu no

® universitari

* Tractaments didactics i metodologies aplicades a I'Educacio Artistica

® |'Educacio Artistica a les noves tecnologies

®  Perspectives actuals a 'Educacié Artistica. Espais i tendencies educatives

*  Narratives metartistiques i relacions interdisciplinars a I'Educacié Artistica

® Dissenys curriculars. Models de programaci¢ i avaluacio en I'Educacio Artistica

* Art contemporani i art infantil per establir llagos entre el panorama artistic emergent i 'art infan-
til

* Nens i Museus; relacié d'aquestes institucions aixi com daltres organismes en el desenvolupa-



ment de l'art infantil

* Artlinfantil en contextos especials com hospitals, internet, concursos... considerant-los com nous
llocs on es puguin dissenyar estratégies d'investigacio i docencia

* Tallers practics aplicats a tots els contextos que puguin ser d'utilitat per a la comunitat de docents,
investigadors i pares.

®  Cultura Visual Infantil; influencia dels mitjans de comunicaci¢ de masses en l'entorn infantil

Objectius

* Promoure la innovacié pedagogica en educacio artistica

® Potenciar els nexes entre la pedagogia critica i l'educacio artistica

e (Contrastar investigacions i experiencies sobre I'Educacio Artistica a les diferents etapes del siste-
ma educatiu

®  Proporcionar informacié d'utilitat practica per a la formacié docent i investigadora del professo-
rat

®  Aportar la informacié teorica necessaria i difondre les experiencies practiques més rellevants en-
caminades a un millor desenvolupament professional dels docents

® Aportar innovacions enriquidores per a la millora qualitativa de I'Educacié Artistica escolar

® Analitzar l'estat actual i les noves perspectives sobre I'ensenyament i aprenentatge de les arts
plastiques i visuals en els diferents nivells del sistema educatiu

®  Reivindicar un major protagonisme per a l'ensenyament de I'Educacio Artistica en el context de
I'actual sistema educatiu

Els objectius semblen ambiciosos i realment sesta fent un gran treball per a dur-los a terme per part
de molts agents, pero caldria tenir més mecanismes d‘avaluacié de l'impacte i la incidéncia més en-
lla de ser trobades puntuals en les que es comparteixen i mostren experiéncies. Com apuntarem
més endavant, des del treball de Trans_Art_Laboratori hi podria haver una segona fase d'entrevistes
o dellaboracié de gUestionaris en les que puguessim tenir més aportacions sobre l'impacte i conti-
nuitat d'aquests tipus de trobades.

AMBIT ARTISTIC

En aquest ambit s’han mapejat un total de 38 simposis, jornades i seminaris, un nombre considera-
blement major als organitzats des de I'ambit academic, gairebé 10 més, del que s'ha pogut rastrejar
fins al moment. La majoria s’han dut a terme en els darrers anys, el que ens dona pistes del canvi en
el panorama de la produccio artistica i cultural, cada cop més interessat en la produccié i difusié de
coneixement i en generar espais de formacio.

La majoria d'aquestes trobades també tenen continuitat en llargues edicions, perd també es fa dificil
trobar informacié de totes les edicions a la web. Per exemple, el Simposi APGCC (Associacié de profes-
sionals de la Gestio Cultural de catalunya), amb 5 edicions; les Jornadas Estatales DEAC-Museos amb
diferents museus d'arreu d'espanya i 14 edicions; la Jornada Educativa I'Art Contemporani com una eina
innovadora als Centres d'Ensenyament, realitzada per dos anys al Centre d’Art La Panera de Lleida; el
Encuentro Internacional de teatro y Educaciéon amb 5 edicions, organitzat pel col-lectiu Teatre Pa'Tothom
a Barcelona; Practiques dialogiques amb tres edicions al Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma
de Mallorca Es Baluard; les diferents trobades com Encuentros de arte y cultura i Arte Contempordneo y
Educacién organitzades pel Museo Guggenheim de Bilbao; les jornades diverses al voltant de l'art, la
cultura visual i 'educacié organitzades per Caixa Forum, Laboratori de les arts a Barcelona, o Les Jorna-
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des dArti Educacid organitzades pel Centre Civic Sant Andreu també a Barcelona amb sis edicions, son
alguns dels exemples, a més d'altres iniciatives en altres centres d'art que han estat rellevants com ara
Transductores, pedagogias colectivas y politicas espaciales al Centro José Guerrero o Accions reversibles.
Seminari sobre Art, Educacid i Territori realitzat al Centre d’Arts Contemporanies de Vic entre altres. En
aquest cas el desplegament territorial esta més repartit i trobem que predominantment la majoria
han tingut lloc a Catalunya: 6 a Barcelona (sense comptar les repeticions d'edicions del mateix con-
grés), pero també un a Vic, Lleida; o 2 a Andalusia, i un a Valéncia, Balears, Castella Lled, Asturies i Pafs
Basc. En aquest cas no posem els anys donat que en la informacié de moltes de les primeres edicions
d'aquestes trobades no apareixen les dates.

En aquest ambit les institucions que ho organitzen sén més variades i trobem tant Centres d’Art molt
reconeguts i amb gran presencia publica, com seria el cas del Museo Guggenheim de Bilbao o el
Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma, o el Caixa Forum; com altres institucions amb menys
visibilitat i més emergents com ara el Museu Valencia de la Ilustracié i de la Modernitat, o la Sala
d’Art Jove de la Secretaria de Joventut, el Centre Civic Sant Andreu, etc. Aixi doncs, sembla ser que en
aquest entorn sigui més factible que diversos collectius puguin trobar col-laboracions i espais de tro-
bada i experimentacié entre centres d'art i altres espais que col-laborin en la organitzacié de jornades,
per tal de visibilitzar petites iniciatives i exempels practics. A més, sovint compten amb el recolzament
institucional d'una manera simbolica i també econdmica, majoritariament dels Ajuntaments locals,
Diputacions, Generalitat, Ministeri de Cultura, etc. ja que la majoria tenen un abast local, el que els hi
permet una difusié publica una mica més amplia i general a diferéncia del context academic..

Una de les caracteristiques riques d'aquest ambit és que és molt més multidisciplinari, organitzant
tant jornades i trobades de teatre, com produccio cultural, educacié i museus, musica... a diferencia de
les anteriors en I'ambit académic, on només hi havia una experiencia de poesia i la resta eren basica-
ment d'educacio artistica basada en les arts i 'audiovisual.

Sembla ser que aquest és un espai més propici per a collaboracions entre el context académic,
I'artistic i l'educatiu, donat que es donen alguns casos on aquests ambits col-laboren en la organit-
zacio, com és el cas de la jornada Practiques de Cultura Visual. Estratégies per a I'Educacié Secundaria
amb la collaboracié entre el ICE i el MACBA; les /Il Jornades d'Investigacio en Educacio i Museus entre
el Museu Valencia de la ll-lustracié i de la Modernitat, I'Institut Universitari de Creativitat i Innovacions
Educatives de la Universitat de Valencia, el Grup de recerca “Art i educacid” de la UV; els Encuentros de
artey cultura entre el Museo Guggenheim de Bilbao i la Facultat de Bellas Artes UPVEHU; Transductores.
Pedagogias colectivas y politicas espaciales entre Centro José Guerrero i UNIA de Sevilla.

El que no sembla tan clar és el grau en el que es produeix aquesta interrelacié-mediacid i si realment
es genera un espai de treball i collaboracié, o només és a titol de reconeixement institucional i de par-
ticipacio dels ponents que provenen de 'academia. Aquesta és una qiestid constatable; encara que
apareguin nous agents provinents més del camp de I'art i la produccié cultural, segueixen estant forca
presents bastants noms provinents dels mateixos contextos academics que també eren convidats als
congressos en I'ambit universitari, de manera que en aquest entorn encara se'ls segueix considerant
basicament com els experts en la materia encara que I'ambit sigui una mica diferent. No obstant,
sincorporen també artistes, comissaris, investigadors independents, mestres, educadors de museus,
etc. que aporten experiencies, pero per la manca d'informacio no queda clar des de quina visi¢ de
pedagogia i educacié parteixen, ni quins contactes tenen en entorns educatius.

En la majoria e jornades i seimnaris, el format també és molt semblant a I'academic, és a dir, de pre-
sentacio oral d'experiéncies, perd a banda de taules rodones i tallers puntuals, pocs tenen agendes
de treball on sellaborin nous projectes o sestableixin espais de mediacié per construir ponts i xarxes



entre els tres ambits. Potser els casos excepcionals sén els de Accions reversibles a Vic el 2008, Trans-
ductores. Pedagogias colectivas y politicas espaciales celebrades aquest 2009, o Practiques dialogiques en
les edicions 2006, 2007, 2009. Aquests tres mantenen la mateixa liniea de treball perqué l'equip que
les organitza esta format per les mateixes persones que col-laboren i treballen en la mateixa direccid,
Javier Rodrigo (Investigador i educador d'art, coordinador de l'equip educatiu de I'Associacié per a jo-
ves Teb, membre de la xarxa Artibarri i profesor convidat al master en Estudis i Proyectes de la Cultura
Visual, Universitat de Barcelona), Aida Sanchez de Serdio (Docent UB) i el col-lectiu Aula Abierta entre
d'altres.

En el cas d'Accions Reversibles, es planteja a partir de la relacié que sestableix entre educacid, art i territori,
i constitueix una reflexié sobre la produccid artistica contemporania que desenvolupa activitats educatives
que es relacionen amb especificitats del territori i que requereixen d’'una connexid en xarxa per dur-les a ter-
me i comunicar-les. Precisament parteix d’abordar la problematica que sovint sedevé en aquest ambit
on la pedagogia queda relegada a l'interés dels resultats artistics i a la instrumentalitzacié dels proces-
sos en entorns educatius o comunitaris. Precisament d'aqui el nom de les jornades, per tal de buscar
el feedback i reversibilitat de tots els elements: teoria i practica, entorn artistic i entorn educatiu.

També en Practiques dialogiques aixd es veu palés quan es diu: £ trabajo educativo y comisarial es un
campo cultural en expansion en el que el marco contextual y la repercusidn social del museo, junto con
otras instituciones culturales en el tejido urbano, se marcan como ejes de trabajo. Estas prdcticas arrojan
una nueva luz tanto sobre la pedagogfa critica y el trabajo comunitario, como sobre el trabajo cultural en
museos y centros de arte. Estas prdcticas colaborativas, por tanto, son fruto de proyectos de cruce donde
se conjugan el trabajo con artistas, redes sociales, educadores y comisarios de museos, junto con otro tipo
de agentes e instituciones culturales (escuelas, centros civicos, hospitales, etc.). Muchos de estos proyectos,
que vienen impulsdndose desde hace mds de dos décadas en lugares como Reino Unido o Estados Unidos,
nos han mostrado formas diferentes e innovadoras de trabajar en los museos. Constituyen por ello claros
ejemplos de un trabajo critico que mezcla prdctica cultural y educativa. Al mismo tiempo, este tipo de cola-
boraciones ha sido un punto de referencia clave para la evolucién del trabajo de produccion cultural y polf-
tica que es posible realizar en los museos a través de sus departamentos educativos. Este tipo de actuacion
abre posibilidades para el desarrollo de proyectos en red y colaboraciones a largo plazo. En el momento
contempordneo, los departamentos educativos y los proyectos en comunidad precisan de un trabajo in-
terdisciplinar y transversal, que se articula en formas de colaboracidn y negociacion en red. Tales prdcticas
sefialan la importancia del trabajo con colectivos y el tejido sociocultural desde una educacion democrdti-
ca del espacio publico, donde los proyectos colaborativos y los museos como instituciones culturales tienen
mucho que aportar, y donde podemos crear nuevos espacios para la negociacion de las politicas culturales
de proximidad.

Del text es desprén la rellevancia que museus i centres d'art estan tenint com a centres de produccid
i formacio, perd també d'innovacié en nous formats de congresos i jornades per a la difusio del saber,
i com espais de relacié i recerca dexperiencies mediadores. El que interessa és veure iniciatives en
les que aquestes institucions realitzen projectes o relacions amb escoles; projectes comunitaris per
a repensar la relacié centres d'art, museus, escoles, etc. entenent per exemple a I'alumnat no com a
mers visitants potencials i clients, sind per a generar un servei i col-laboracié amb les escoles. D'aqui la
importancia del creuament entre els diferents agents dels multiples ambits: artistes,

educadors, comissaris, xarxes socials. ..

Un altre cas rellevant és l'experiencia iniciada des de les Jornades de formacié Km. 0 Art Jove organitza-
des des de la Secretaria de Joventut de la Generalitat de Catalunya, comissariades per Oriol Fontdevila
i Txuma Sanchez, interessats en l'espai potencial entre les practiques i representacions en el context de
creacié emergent, on la recerca esta agafant cada cop un paper més important entre els artistes, amb
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un creixent interés per l'educacio com a camp de recerca en la produccié cultural i aristica. Aquest
espai intermig permet generar mediacions que moltes vegades també sorgeixen del creuament entre
artistes i estudiants de Belles Arts en formacio en masters oficials d'educacio, com en el cas del realitzat
a la Facultat de Belles Arts de la UB, en el qual els alumnes fan les seves recerques teoriques a par-
tir dels processos de practiques en centres de produccié culturals, donant una dimensié deducacié
artistica interessant que es sitUa a caball del mén de la recerca academica, la produccio artistica i els
processos educatius.

Seguintamb casos que estan generant precedents interessants, caldria citar Transductores, pedagogias
colectivas y politicas espaciales (http://www.transductores.net/). Aquest és potser el cas més rellevant,
experimental i exhaustiu en aquest sentit, realitzat al Centro José Guerrero de Granada, ideat des
d’Aulabierta i coproduit per la Universidad Internacional de Andalucia UNIA arte y pensamiento, i el
Ministerio de Cultura, per tant entre centres de produccié, universitat i col-lectius com Aula Abier-
ta, que és una experiencia de disseny i construcci¢ d'una comunitat d'aprenentatge autogestionada
dins de la Universidad de Granada pels propis estudiants. Aulabierta és un espai obert que tracta de
constituir-se en una comunitat activa en la recarca i produccié de coneixement, i que reprenenta el
caracter social d'aquest com a quelcom col-lectivament construit.

Les jornades, realitzades al llarg del 2009, consten d'una complexa organitzacio. Per una banda una
série de seminaris-tallers amb diferents finalitats i dirigits a diferents contextos:

1- Seminari-taller amb abast local, Pedagogias culturales, prdcticas colaborativas y aprendizaje
enlared

2- Seminari-taller amb abast local dirigit al professorat sobre projectes de treball en cultura
visual i pedagogia cultural, i

3- Seminari dialeg d'abast internacional sobre negociacions culturals on es tracten experien-
cies existents.

També hi ha una fase de realitzacié d'accions educatives al centre José Guerrero, més una fase de
disseny de projectes educatius de pedagogies col-lectives i politiques espaials que es materialitzaran
més endavant en projectes descentralitzats. Per tal que tot aixd realment tingui un retorn, circulacié
i visibilitat, també es van generar mecanismes variats de difusio dels aprenentatges i exemples, com
un arxiu relacional d'experiéncies; una web amb tota la informacié, descripcio, fases del projecte, do-
cumentacio; un blog amb textos exhaustius sobre les dinamiques dels tallers, resums dels debats i
guestions tractades; una publicacio-cataleg i un arxiu movil.

La resta de jornades tenen un perfil més de difusié de saber teoric sobre joves, cultura visual, alfabe-
titzacio critica audiovisual... com per exemple Practiques de Cultura Visual, estratégies per a leducacic Se-
cundaria realitzada el 2003 al MACBA amb col-laboracié de I'ICE destinades als mestres de secundaria;
les Jornades Educatives, IArt Contemporani, una eina innovadora als Centres d’Ensenyament al Centre
d’Art La Panera 2007 i 2009; les Jornades Caixa Forum 2003, 2005, 2007; o les Jornades dArt i Educacic al
Centre Civic Sant Andreu, on la majoria de ponents son reputats académics nacionals i internacionals,
perd també succeeix que hi ha una escassa presencia d'educadors/es que mostren experieéncies realit-
zades. Un cop més, la informacio visible és poca més enlla del programa i no es troba gaire constancia
ni del treball fet, ni de les actes, conclusions o processos d'avaluacio.



Temes i problematiques que emergeixen d’una revisio dels continguts dels congressos:

* El sorgiment de nous llenguatges creatius i el canvi produit en el rol que juguen els artistes,
els mediadors i formadors en el panorama artistic i educatiu, especialment en els projectes

col-laboratius.
* Els mode de recerca, visibilitzacio i avaluacié dels projectes.

* FElpaper de la pedagogia cultural, el treball col-laboratiu amb artistes, la cultura visual i l'educacioé

artistica.
® FEltreball en xarxa i les practiques col-lectives com a formes de politica cultural.

® latasca dels centres de produccio en relacié amb les noves formes de produccio, col-laboracio i

difusié cultural a través d’accions educatives.

® la producci¢ i articulacio cultural com a accié educativa, analitzant estrategies de participacio i

negociacio entre les institucions culturals, centres de produccio i usuaris.

® la figura del gestor cultural i les noves competencies vinculades a nous mitjans tecnologics i
altres ambits no classics com els mitjans de comunicacio, el turisme, les noves tecnologies de la

informacié i la comunicacio.

® larevaloritzacié de la creativitat i la innovacié com a eines de gestioé cultural i capital cultural arrel

de la declaracio de la Unié Europea sobre I'any europeu de la creativitat i la innovacio.

* larelacié entre centres de produccié i creacid contemporania, el treball pedagogic i les xarxes

de relacié.

® la reconsideracio critica del paper del museu com a institucié del saber en l'esfera publica i les

formes de treball de mediacié basades en una comprensié pluralista dels publics.

* La multidisciplinarietat de la cultura contemporania, com les arts visuals, la literatura, el cinema,

les arts escéniques, les noves tecnologies o els mitjans de comunicacio.

* la necessitat de visibilitzar i divulgar investigacions que sestan realitzant a nivell internacional i

que generen una serie de ponts i intercanvis entre educadors, gestors, empreses i museus.

® El museu com a servei public. Lanalisi del paper dels Departaments d'Educacio i Accié Cultural

dels museus.

® E| gUestionament dels models tradicionals de museu, public i patrimoni, superant la idea del

museu com a quelcom petrificat i mitificat.
®  Elpaper de l'educacié als museus com una manera d’aconseguir un public estable.

® lapromocié de la creacié emergent, la formacioé dels artistes i el desenvolupament de projectes

que interrelacionen l'educacié amb la creacid i el vincle amb els centres d'art.
* lajoventuten limaginari social i el mite del jove creatiu.

® lagestio en les institucions culturals i els canvis cap a l'actitud empresarial per part dels treballa-

dors-productors culturals.

®  FEltreball educatiu i comissarial com a camp en expansié i el qlestionament dels models tradicio-

nals centrats en la historiografia i els criteris estetics.

* lainterrelacié en les practiques col-laboratives entre diferents agents i els rols de cadascu en
aquest panorama canviant d‘artistes, xarxes socials, educadors i comissaris de museus, junt amb

altres tipus d'agents i institucions culturals (escoles, centres civics, hospitals, etc.).
* lartterapia.

® Lesnoves formes deducacio que incorporen els nous processos comunicacionals i socials provo-
cats per internet: organitzacio en xarxa, treball col-lectiu, convergencia de mitjans, copyleft, etc.

* lainfluencia que la televisio, els videojocs, internet i els mitjans de comunicacié en general tenen
en la construccié de la identitat juvenil. | el paper de I'area de Visual i Plastica en l'alfabetitzacio

critica audiovisual.
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AMBIT EDUCATIU

Aquest és I'ambit menys prolific, quan paradoxalment és el context on més experiencies i projectes
practics es generen. S'han trobat set jornades, la majoria a Barcelona exceptuant una a Andalusia i una
a Portugal, que encara que estigui fora de I'ambit Estatal s'ha inclos donat que molts dels ponents
convidats eren Espanyols, i per la xarxa académica que sestableix en I'Area d’'Educacio Artistica entre
Portugal i Espanya, on alguns dels teorics participen en masters i doctorats oficials, com és el cas de
Leonardo Charreu de la Universitat d’Evora, que forma part del programa interuniversitari de doctorat
entre la Facultat de Belles Arts de Granada i la Facultat de Belles Arts de la Univesitat de Barcelona. Tot i
que el Congresso Iberoamericano de Educagdo Artistica sentidos transibéricos’ celebrat el 2008 a Portugal
tingués un caire academic, ha estat inclos en aquesta seccid perque ha estat organitzat per I'Associacao
de Professores de Expressdo e Comunicacao Visual. Aixi doncs, en aquest apartat sinclouen aquelles
iniciatives que especifiquen que estan destinades a professorat, per tant amb un perfil on es déna
més importancia a compartir experiencies i pratiques educatives i/o que han estat organitzades per
Consells de Coordinacié Pedagdgica, Departaments d'Educacio, Centres de Recursos Pedagdgics...
el que fa que l'abast i l'impacte d'aquests encara sigui molt més petit a nivell de ressonancies. El que
sobta notablement és que en aquests casos trobem pocs agents que s'han repetit en els ambits aca-
demic i artfstic, el que ens déna una primera senyal de la poca collaboracié que hi ha entre I'ambit
educatiu i el de la produccié cultural i cientifica, avesats a utilitzar uns canals i circuits de produccié i
difusio de capital cultural molt diferents als de l'entorn educatiu. Des de Trans_Art_Laboratori doncs
ens interessa repensar com generar ponts entre el mén educatiu per una banda, i els ambits cientific
i artistic per l'altra.

D'aquestes jornades només unes han tingut continuitat, les Jornades Técniques del Consell de Coordi-
nacié Pedagogica organitzades pel Consell de Coordinacié Pedagogica de Barcelona, Ajuntament de
Barcelona, institut d'Educacio, més centrades en quiestions de ciutadania, context, territori, encara que
amb un perfil académic on es parla deducacié i projectes col-laboratius, perd no es mostren gaires
exemples, sind que es focalitzen més cap a debats moderats per periodistes i experts que venen de
diferents camps del mon de les arts i les audiovisuals o les ciencies. Els projectes educatius de ciutat
que s'han fet compten amb la col-laboracié de professorat, perd no queda clar en quins termes. Sem-
bla ser que bastant dins del discurs de patrocinar les politiques locals de ciutadania i per promoure la
incentivacié de la recerca cientifica.

La majoria sén jornades curtes a excepcié de les Jornades d'Expressid Visual i Plastica celebrades el
curs 2001-2002 a I'Anoia i organitzades pel Centre de Recursos Pedagogics de I'Anoia, I'Ajuntament
d'lgualada, collaborant el Departament d’Educacio, la Universitat Politecnica de Catalunya- UNIFF; Ia
Diputacié de Barcelona, el Grup de Mestres de I'Anoia i la Federacié de Moviments de Renovacié Pe-
dagogica. Durant aquest any, mestres i professors de tots els nivells educatius es van constituir com a
grup de treball per tal d'oferir propostes de formacio, assessorament i col-laboracié; aportar conceptes
i elements pedagogics que tinguessin com a conseqiiencia el replantejament d'alguns aspectes de
I'area a partir de l'intercanvi d'idees i experiéncies... Hi van participar 9902 alumnes de 59 centres, i es
van presentar un total de 48 tallers. En aquest cas hi ha una web que déna comptes del treball i el
projecte, perd manguen unes actes i un procés d’avaluacié sobre I'impacte del treball realitzat més
enlla dels breus resums dels tallers practics i les experieéncies mostrades. Es nota molt la diferéncia de
registre, llenguatge i formes d'exposar el coneixement entre aquest ambit i I'academic.

Un dels temes en auge des d'aquest ambit sembla ser la creixent preocupacio per l'alfabetitzacio au-
diovisual i les noves tecnologies, com en el cas de les recents jornades al gener del 2010 d'Educacié en



Comunicacio, amb el suport de la Fundacié Propedagogic i la collaboracié de la Diputacié de Barce-
lona, Xarxa de Municipis, la Generalitat de Catalunya, el Departament d’'Educacié i Aula Media Educa-
ci6 en Comunicacié. Aquestes, volen reflexionar sobre la importancia de I'alfabetitzacié mediatica de
I'alumnat catala del segle XXI, concretament en el camp de la televisié i el cinema amb la participacié
de docents d'alguns IES, amb la finalitat d'oferir als educadors i educadores materials didactics per
concretar aquesta reflexié en I'ambit audiovisual. O les jornades Educlips 09: nous formats i nous estils
comunicatius per a l'aula celebrades el 2009 a Barcelona i organitzades per GENCAT, el Departament
d'Educacio, i diverses univesitats catalanes. Estudiants, docents i professionals de I'ambit educatiu i au-
diovisual participaren en aquesta jornada, que partia de I'intercanvi d'experiencies, i on també experts
presentaven la seva visio del tema. Una part de les jornades estaven destinades a entregar els premis
al millor educlip, pel millor guié, millor proposta interactiva i millor proposta innovadora de continguts
curriculars, i la tarda estava dedicada a un intercanvi d'experiencies educatives. El que sobta pero, és
que aquests clips estaven realitzats per estudiants univesitaris i no pas des de propostes que sortien
de centes educatius.

De tots els casos, el que sembla ser més explicit amb la intencionalitat de generar una mediacié és el
congrés internacional de Portugal; citem textualment:

El congreso pretende tener dos grandes ejes de trabajo, el primero que se concretizard, a través de sesiones
de trabajo plenarias con un grupo de especialistas invitados para reflexionar sobre los temas propuestos y
el sequndo eje que permitird mostrar la divulgacion de trabajos seleccionados de investigacion y prdctica
pedagdgica de educacion artistica en contextos formales y no formales.

Se pretende que los resultados del congreso sean publicados en forma de libro y CD Rom, y que al final
del congreso se establezca una lista de contactos para agrandar la ya existente Red Ibérica de Educacion
Artistica y de ser posible extenderla para contextos ibero-americanos, de modo que sirva para promover
publicaciones de trabajos cientificos e intercambio de experiencias en el dmbito de la teoria y prdctica de la
educacion artfstica.

El congreso serd por tanto una plataforma para la creacion de una red de profesionales en arte educacion/
educacion artistica en los paises de lenguas hispdnica y portuguesa. El Congreso reunird especialistas del
drea de la educacion artistica, educadores, arte terapeutas, investigadores, artistas, profesores, psicélogos,
agentes educativos en galerias, museos y servicios culturales, animadores sécio culturales, y otras personas
interesadas, asi como entidades y agentes politicos de la educacion y de la cultura ligados a este dmbito
(entendiendo por Educacioén Artistica todo tipo de aprendizage formal y no formal que utilice medios de
conocimiento y expresion propios de las artes teatro, danza, musica, artes visuales, artes performativas,
multimedias, literatura, etc.)

Aquest ambit posa molt demfasi en la practica, 'experiéncia, els exemples concrets i la interrelacié en-
tre agents educatius i alumnat per tal de que es puguin generar aprenentatges significatius i eficacos,
i repensar aixf el sentit de l'educacio artistica en nous entorns de canvi i d'aprenentatge. El que manca
perd és un treball de traduccié tedrica que permeti convertir als educadors també en productors de
coneixement i recercadors de la propia practica, per tal de que aquestes experiencies també tinguin
un impacte i visibilitat en I'ambit academic.

Tematiques i problematiques emergents en la revisié del material buidat:

®  El paper dels mitjans de comunicacié audiovisuals en la configuracié de la ciutadania.

* la proliferacio creixent de nous llenguatges artistics, més hibrids i amb una preséncia més impor-
tant de recursos tecnologics.

® s reptes d’'una nova educacié cientifica i tecnologica; l'educacio per a la ciutadania; l'escola i les
transformacions socials en el sXXI.
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*  Noves formes de produccio fruit de les possibilitats de les tecnologies de la informacié i la comu-
nicacio, aixi com d‘altres camps: danca, teatre, performance, musica, literatura, multimedia, etc.

® El paper de I'Educacié Artistica en la construccié d'identitats juvenils a les societats contempora-
nies a la cultura visual.

* Ladiversitat cultural, els problemes d'inclusié, I'educacié per a la pau i la sostenibilitat.

* |alfabetitzacio mediatica critica.

* larevaloritzacié dels ensenyaments artistics dins del curriculum escolar.

Una lectura interessada: la necessitat d’un espai per compartir i visibilitazar coneixement

D'aquest treball de buidat i interpretacié de les dades sextreu que falta visibilitzar i potenciar molt més
un espai intermig necessari entre els tres ambits (cientific, artistic i educatiu) per tal de construir un
espai vertaderament potencial i col-laboratiu entre les entitats més poderoses com les universitats i els
centres d'art i culturals, i les menys poderoses com les escoles.

La base de dades podria funcionar com un espai per a la publicacié i visibilitzacio de treballs que no
tenen cabuda als tradicionals contextos de difusié académics, i poder aixi optimitzar molt més les
produccions que es preparen als congressos, 0 també en petites recerques que no son finangades,
sigui en contextos de llicenciatura, masters, doctorats o altres iniciatives en col-laboracié amb altres
agents fora de la universitat. Hi podria haver una circulacié d'ds intern del material tedric i d'iniciatives
o contextos disposats a establir practiques col-laboratives entre els tres ambits.

A mesura que aquest treball anés avancant, seria fonamental que les diferents entitats, institucions i
agents anessin redefinint i gestionant les utilitats, definicions i sentit de I'entorn, podent incorporar
nous elements com per exemple foros de discussio, etc. Aixd es podria gestionar constituint consells
de redaccio i de propostes que prenguessin les decisions consensuadament.

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS DE L'AMBIT ACADEMIC

*  Esl'ambit que té més impacte pel que fa a produccié de coneixement i capital simbolic,
cultural i de recursos humans.

*  Esl'ambit que té més poder pel que fa a generar visibilitat i estats d'opinié sobre el tema.

*  Eslambit que més legitimitat déna als altres contextos.

PUNTS FEBLES DE L'AMBIT ACADEMIC

®  Descuida el retorn als contextos practics.

* les aportacions sobre educacio solen descuidar la preséncia d'experiéncies practiques per
part de docents.

® Hiha un diferenciaci¢ notable entre el llenguatge cientific i academic dels congressos per
part dels teorics i les persones que provenen dels altres contextos i que aporten les seves
iniciatives.

*  Mancamésretorn als contextos investigats no en forma de saberi dades sind de col-laboracié
i iniciatives practiques.

® No hiha un sistema racional de distribucié de coneixement produit als congressos.

®  Falten espais d'accessibilitat a la informacié de les jornades, publicacions, articles, actes...

® Hiha poca relacio entre els diferents congressos per optimitzar recursos i generar potencia-
litats.

* lainformacié que circula dona més visibilitat als noms dels agents i institucions organitza-
dores que als continguts i avaluacié dels congressos.



PUNTS FORTS DE L'AMBIT ARTISTIC

Té la capacitat de comptar amb una infraestructura més potent de recursos economics

amb financament public, i per tant és més prolific en organitzar esdeveniments.

*  [Escapac de congregar tant agents que provenen de I'entorn académic com els que no
dominen el llenguathe cientific perd que tenen altres capacitats interessants i efectives en
I'ambit de generar processos i practiques col-laboratives.

Es més multidisciplinar pel que fa a continguts.
Es més variat pel que fa al tipus d'institucions, ja siguin centres reconeguts com espais
emergents, centres civics.

®*  Més experimental pel que fa a formats i dinamiques.

PUNTS FEBLES DE L'AMBIT ARTISTIC

* No queda clar fins a quin punt hi ha una mediacié i col-laboracié real entre els diferents
agents, o si hi ha una instrumentalitzacié especialment en I'ambit educatiu.
Manca una continuitat en la col-laboracié més enlla de les jornades puntuals.
Descuida el retorn als contextos practics.
No hi ha un sistema racional de distribucié de coneixement produit a les jornades i semi-
naris.
Falten espais d'accessibilitat a la informacio de les jornades, publicacions, articles, actes...
Hi ha poca relacié entre les diferents trobades per optimitzar recursos i generar potenciali-
tats i relacions entre institucions.

PUNTS FORTS DE L'AMBIT EDUCATIU

® Realment aposten per cursos de formacid, trobades d'intercanvi d'experiencies, realitzacio
de projectes a llarg plag.

* Slintenten establir ponts entre experts i docents que treballen en grup.

®  Esvisibilitzen iniciatives i sintenten transmetre en altres entorns.

PUNTS FEBLES DE LAMBIT EDUCATIU

* Hiha poca capacitat de transformar les experiéncies en recerques que es puguin difondre
en altres entorns, especialment academics.
La visibilitat és molt marginal i falta més mediacié en I'ambit académic i I'artistic.
Saber massa experiencial i poc sistematic.
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Aquest apartat presenta al lector quatre marcs de referen-
cia que per una banda legitimen l'aposta per la intensificacio
de les interaccions entre practica artistica i context educatiu
des d’una posicio supranacional |, per l'altra, s’atansa a dos
contextos nacionals per poder contextualitzar i contrastar les
bondats o mancances del context catala des de diferents en-
focament i perspectives.

En primer lloc ens detindrem en analitzar quE fa la UNESCO a
nivell internacional per promoure la implementacio de prac-
tiques educatives que tinguin en compte com a eix central
I'educacio artistica.

En segon lloc explorarem les directrius i recomanacions rea-
litzades des de la Comunitat Europea dirigides a impulsar el
recolzament a la educacio artistica per part del seus membres
socis.

En tercer lloc ens acostarem a Franca per conéixer la estruc-
tura de col-laboracié entre el Ministeri d’Educacio i el Minis-
teri de Cultura per articular una politica eficient en termes
d’educacié artistica. Coneixerem un programa de la Gran Bre-
tanya pensat per aconseguir que els artistes entrin a treballar
dins de les aules, el Creative Partnership.
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En el seglent apartat es descriuen les principals recomanacions, actuacions i marcs de treball que
s’han desenvolupat per iniciativa de 'Organitzacié de les Nacions Unides per a I'Educacio, la Ciencia i
la Cultura (UNESCO) a l'entorn de l'educacié de I'art. Aixi mateix es posa I'emfasi en descriure el progra-
ma que desenvolupa actualment el Sector d’Educacié de l'organitzacio, Education For All que, tot i no
contempla directament I'aspecte de la creacio artistica, és significatiu en tant que estratégia global.
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La UNESCO, un organisme especialitzat de I'Organitzacio de les Nacions Unides (ONU), es fa fundar el
16 de novembre de I'any 1945 amb l'objectiu general de contribuir a la pau i a la seguretat en el moén
per mitja de l'educacio, la cultura i les comunicacions.

Des de la seva creacié 'any 1945 l'educacio ha estat una de les principals esferes d'activitat i, aixi ma-
teix, pel que fa a l'educacioé de I'art es considera que també és un dels assumptes pel qual s'ha vetllat
des de bon comencament. Tant a la primera com a la segona conferéncia general de la UNESCO,
portades a terme els anys 1946 i 1947, ja es varen adoptar resolucions en relacié a l'educacié de l'art.
L'any 1948, Sir Herbert Read va ser proclamat president del primer Comite d'Experts de l'organitzaciod
que es destinava a vetllar per aquest aspecte.

'actuacié de la UNESCO s'ha basat des dels seus inicis en establir col-laboracions amb agencies gover-
namentals, associacions i organitzacions internacionals i xarxes. En relacié a I'art, la cultura i 'educacié
en l'art, una de les primeres tasques en qué simplica la organitzacio és, aixi mateix, en incentivar
I'articulacio de xarxes; com son l'Institut Internacional del Teatre (International Theatre Institute, ITl),
fundada I'any 1948 per la UNESCO i que promou el coneixement i la practica a I'entorn del teatre; i el
Consell Internacional de la MUsica (International Music Council, IMC), fundat I'any 1949 a petici6 del
Director General de la UNESCO com un cos d'assessorament no governamental en aspectes relatius
alamusica.

Pel que fa l'educacio artistica en particular, I'any 1953 la UNESCO afavoreix la creacié de la primera
xarxa d'educadors de la musica, la Societat Internacional per a I'Educacié de la Musica (International
Society for Music Education, ISME), aixi com, I'any 1954 funda la Societat Internacional per a I'Educacié
a través de I'Art (International Society for Education through Art, InSEA), la qual ha mantingut relacions
consultatives amb la UNESCO.

Segons es descriu en un informe recent sobre la historia de InSEA, la necessitat d'aquesta organitza-
Cio es va posar de manifest en el primer seminari a I'entorn de l'educacioé de l'art que ha organitzat la
UNESCO. Es va tractar del seminari “The Visual Arts in General Education” (Les arts visuals en leducacio
general), que va tenir lloc a la Universitat de Bristol del 7 al 21 de juliol de I'any 1951. En aquest hi va
haver representacio de vint paisos i entre els delegats es trobava una part important de la gent que
continuaria la seva tasca amb el lideratge de la InSEA.



INSEA ha desenvolupat al llarg de tots aquests anys i en cooperacié amb la UNESCO una xarxa in-
ternacional deducadors en l'art, la qual té com a objectius generals el fet de possibilitar 'intercanvi
d'experiencies, la millora de les practiquesi el reforcament de la posicié de I'art en relacié a l'educacié
general i la vida cultural. INSEA ha desenvolupat la seva activitat per mitja del suport financer de la
UNESCO principalment, si bé actualment l'organitzacié també considera que aquest mai no ha estat
suficient i que aixo ha dificultat el seu desenvolupament. En aquest sentit es considera que INSEA és a
dia d'avui una xarxa relativament petita, si bé ha aconseguit tenir una influencia considerable entre la
comunitat deducadors internacional.

La missio que la UNESCO vincula amb el propi Sector d'Educacié és el de promoure l'educacié com
un dret huma fonamental, millorar la qualitat de l'educaci¢ i facilitar el dialeg politic, possibilitar la
distribucié de coneixement i el desenvolupament de capacitats.

El Sector opera sota l'autoritat del Subdirector General d'Educacié i dos Subdirectors Generals Ad-
junts. Pel que fa al desplegament, el Sector d’Educacié compta amb un personal d'uns quatre-cents
funcionaris repartits per tot el moén, tan a la Seu de la UNESCO a Paris com a les unitats exteriors, els
instituts i els centres especialitzats en educacio. En referencia a aquests Ultims es tracta de sis instituts
i dos centres especialitzats que contribueixen al desenvolupament de la labor del Sector i que ajuden
a diferents paisos a afrontar els seus reptes especifics en la materia.

Es tracta de: el International Bureau of Education (IBE), a Ginebra (Suissa), un centre especialitzat a
I'entorn de questions del desenvolupament del curriculum i que déna suport a la UNESCO en el des-
envolupament del programa Educacio per a Tots (EFA); el International Institute for Educational Plan-
ning (IlEP), a Paris (Franca) i a Buenos Aires (Argentina), el qual assisteix a paisos a dissenyar, planejar i
gestionar sistemes educatius; el UNESCO Institute for Lifelong Learning (UIL), a Hamburg (Alemanya),
que promociona l'afabetitzacid, l'educacié no-formal i la formacié continua per adults; el Institute for
Information Technologies in Education (IITE), a Moscou (RuUssia), que assisteix a paisos en la implemen-
tacié de tecnologies de la informacié i comunicacié en educacio; i el International Centre for Technical
and Vocational Education and Training (UNEVOC), Bonn (Alemanya), que promou l'educacio en relacié
al moén del treball. Igualment, el Sector de I'Educacio també treballa de manera molt estreta amb el
UNESCO Institute for Statics (UIS), a Montreal (Canada), el qual realitza estudis estadistics internacio-
nals, els quals també s'apliquen a considerar les necessitats de I'educacié avui en dia.

A escala regional, la UNESCO també col-labora amb un ampli conjunt d'instituts que desenvolupen
coneixement a l'entorn de l'educacié, aixi com en la seva xarxa també contempla quatre Departa-
ments Regionals (Regional Bureaux) dedicats exclusivament a l'educacio, els quals tenen per missio
acompanyar la tasca dels centres i instituts especialitzats. Aquests es troben a Bangkok (Tailandia),
Beirut (Liban), Dakar (Senegal) i Santiago (Xile).

El desenvolupament de xarxes de treball amb organitzacions i associacions en relacié a I'educacié ge-
neral també ha estat un aspecte central en la missié de la UNESCO. Entre les xarxes internacionals que
ha contribuit a desenvolupar es troba: ASPnet Associated Schools Project Network; ALADIN, the Adult
Learning Documentation and Information Network; E-EMAP, Network on Educational Planning and
Management; INESM, Interagency Network on Education Simulation Models; UNESCO Forum on Hig-
her Education, Research and Knowledge; UNESCO Global Forum on International Quality Assurance,
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Accreditation and the Recognition of Qualifications; UNESCO/NGO Collective Consultation on Higher
Education; UNITWIN Networks ; UNESCO Open Educational Resources community; Community of
Practice (COP) in Curriculum Development; UNEVOC Network International Institute for Educational
Planning.

Actualment el programa principal del Sector de I'Educacié de la UNESCO és Educacio per a Tothom
(Education For All, EFA), un marc de treball per a I'accié global a I'entorn de les necessitats basiques
de l'educacié. Amb aquest programa es vinculen la majoria de les iniciatives per a l'educacié que es
duen a terme des de I'any 1990, quan es va aprovar la Declaracié Mundial sobre I'Educacié per a Tots a
la Conferencia Mundial que va tenir lloc a Jomtien (Tailandia) per iniciativa de les juntes executives de
cinc agéncies de les Nacions Unides —el Programa de les Nacions Unides pel Medi Ambient PNUMA, el
Fons de Poblacié de les Nacions Unides FNUAP el Fons de les Nacions Unides per a la Infancia UNICEF,
la UNESCO i el Banc Mundial.

Tot i aixi es considera que l'estrategia d'educacié basica va tenir un desenvolupament insuficient al
llarg de la decada de 1990, fet pel qual les entitats promotores varen procurar per l'organitzacio d'una
nova Conferéncia Mundial a l'entorn de I'Educacio per a Tothom, la qual va tenir lloc a Dakar (Senegal),
I'any 2000, i es va convidar als governs participants a ratificar el seu compromis a complir els objectius
del programa abans de I'any 2015. Es tracta dels seguents:

® Fomentar I'atencié i 'educacié de la primera infancia.

®  Oferir a tothom una ensenyanga primaria gratuita i obligatoria.

® Fomentar l'accés dels joves i adults a programes adequats d'aprenentatge i preparacié per a la
vida diaria.

*  Augmentar en un 50% el nombre d'adults alfabetitzats.

® Aconsequir la paritat de génere I'any 2005 —el nombre de nens i nenes matriculats a l'ensenyanca
primaria i secundaria- i la igualtat entre els sexes en I'educacié I'any 2015.

* Millorar la qualitat de l'educacié: generar les condicions per tal que les persones puguin assolir
I'excelléncia.

Elprograma EFA disposa des de la Conferéncia Mundial a Jomtien de la propia agencia d'assessorament,
el EFA 2000 Assessment, la qual déna suport i avalua el desenvolupament del programa a més de 180
paisos de tot el mon. Tot i aixi, a la Conferencia Mundial que va tenir lloc a Dakar I'any 2000 es va enco-
manar a la UNESCO la responsabilitat global de coordinar a tots els actors internacionals pel desenvo-
lupament d'aquesta dinamica. D'aquesta manera, la UNESCO disposa actualment d'un Grup de Treball
i d'un Grup de Treball d'Alt Nivell dedicats al desenvolupament del programa EFA i a la coordinacié
d‘activitats en relacio per arreu del moén.

Des de I'any 2006, el Sector d’Educacio de la UNESCO també desenvolupa amb el Forum Economic
Mundial un programa per expandir la comprensié a l'entorn del rol que pot comportar pel sector
educatiu el treball en col-laboracié amb d'altres organitzacions de la societat. Es tracta del programa
Multi-Stakeholder Partnerships for Education (MSPEs), el qual es desenvolupa en collaboracié amb
d'altres iniciatives i té per objectiu trobar maneres per implicar el sector privat per fer contribucions al
programa Educacio per a Tothom (EFA).



217



218

['any 2000 la UNESCO va donar lloc a un programa a I'entorn de la creativitat i I'art que tenia com a ob-
jectiu principal sintetitzar les aportacions d'aquests camps en l'educacié, per tal que l'educacio de l'art
pogués suposar una contribucié cognitiva, emocional, cientifica i social pels infants i adolescents.
Les dades que disposem del programa per a l'elaboracié del present informe arriben fins a mitjan de
la década del 2000, fet que ens porta a pensar en una possible desaparicio de la iniciativa just després
que hagués tingut lloc el seu moment d'eclosid, la Conferencia Mundial Sobre Educacio Artistica que
va tenir lloc a Lisboa I'any 2006. De fet, tal i com es pot veure a continuacié, practicament la totalitat de
les iniciatives que es varen portar a terme es poden entendre en clau de preparacié de la Conferéncia
Mundial.

El programa s'inicia amb una crida internacional per a la promocié de l'educacio artistica i la creativitat
en el medi escolar, que va fer el Director General de la UNESCO, Federico Mayor, I'any 1999 en una
sessio de la conferencia general de l'organitzacio. Amb el seu discurs, el Director General subratllava
la importancia que té la creativitat en relacié a la construccié d'una Cultura de la Pau, aixi com desta-
cava dues accions prioritaries: per una banda, sol-licitava al Estats membres de la UNESCO prendre les
mesures administratives, financeres i legals per assegurar que l'ensenyament de I'art sigui obligatori al
llarg de tot el cicle escolar, des del parvulari fins a I'educacié secundaria. Per I'altra banda convidava a
considerar la participacié d'artistes, poetes, ballarins, actors i productors artistics i culturals en general
a tallers que poguessin tenir lloc a les escoles amb l'objectiu destimular la creativitat i el treball crea-
tiu.

D’aquesta manera, el Director General també feia un sequit de sollicitacions a les diferents parts inte-
ressades, entre les quals hi ha: la invitacio als professors d'art de les escoles per cooperar amb artistes;
als professors en general per trencar amb les barreres que hi ha entre les matéries i a adoptar una
aproximacio interdisciplinaria; a les institucions culturals i artistiques per contemplar als infants en les
seves activitats i donarlos facilitats per mostrar els seus treballs; a productors artistics, la societat civil i
a grans companyies la provisio de financament; etcétera.

En la mateixa conferéncia general de 1999, la UNESCO va donar lloc a la creacié d’'una primera xarxa
d'experts i de professionals internacionals en l'educacié en I'art amb l'objectiu d'intensificar el paper
de l'educacio artistica en l'ensenyament general: Links to Education and Art, LEA International (En-
llacos de I'Educacio i I'Art). Els objectius generals d'aquesta xarxa eren els d'afavorir el contacte entre
professionals, exposar practiques exemplars i recerques, i ajudar als governs a impulsar l'ensenyament
artistic.

Una de les linies d'actuacié principals de la LEA International va ser la preparacio de sis conferencies
regionals a I'entorn de la pedagogia, les quals varen tenir lloc als diferents continents, l'objectiu de les
quals era esbossar les linies generals per a la preparacié d'un métode, aixi com incentivar l'elaboracio
de materials pedagogics a l'entorn de l'educacié en l'art a partir de casos d'estudi procedents dels
diferents paisos del mon. A partir d'aqui es preveia la realitzacié d'un congrés mundial amb el que
s'haurien d'establir les conclusions.

Aquest programa el va conduir pel Sector de Cultura, en el context del programa per a la creacié ar-
tistica, en cooperacio amb el Sector d'Educacio de la UNESCO, en el context del programa Educacié
per a Tots (EFA). Aixi mateix el programa va comptar amb la implicacié d'algunes organitzacions no
governamentals, com son la International Society for Education through Art (InSEA), la International



Society for Music Education (ISME), el International Council of Music (IMC), el International Drama/
Theatre Education Association (IDEA) i la International Education.

La primera trobada de caracter regional va tenir lloc poc temps després de la conferéncia general de
la UNESCO de 1999. Es va tractar de la Cimera Europea de I'Educacié en I'Art, que va tenir lloc el 22
de desembre del mateix any i que va organitzar el Comité Nacional per I'Educacié Artistica (National
Comitee for Arts Education) amb el suport de la UNESCO.

Les dues segiients varen tenir lloc I'any 2001, la Regional Meeting on Arts Education in Africa, va tenir
lloc a Port Elisabeth (Sud-africa), el mes de juny; i la UNESCO Regional Conference on Arts Education at
school level in Latin America and the Caribbean, a Uberada (Brasil), el mes d'octubre. L'any 2002 es va
realitzar la Regional Pedagogical Conference on Arts Education in the Arab States, el mes de maig; i la
Regional Pedagogical Conference on Arts Education in the Pacific, a Fiji, el mes de novembre.

L'any 2004 va tenir lloc la darrera conferencia regional, la UNESCO Expert Symposium on Arts Educa-
tion in Asia, a Hong Kong, el mes de gener. A més a més, al llarg de I'any 2005 es varen portar a terme
un seguit de trobades entre grups regionals, orientades a la preparacio especifica de declaracions per
la Conferéncia Mundial que tindria lloc a Lisboa I'any segient. Les trobades varen tenir lloc a Australia,
Coldmbia, Lituania, la Republica de Korea i la Republica de Trinitat i Tobago.

Per altra banda, des de I'any 2004 i fins I'any 2006 la UNESCO també va impulsar un dels analisis més
exhaustius que la organitzacié ha promogut a l'entorn de l'educacié en art, en col-laboracié amb el
Australia Council for the Arts i la International Federation of Arts Councils and Culture Agencies (IFAC-
CA) i sota la direccié de Anne Bamford. La intencié era la de definir limpacta que tenen les arts en
l'educacio en general. Lestudi es va basar, aixi, en un analisi exhaustiu de dades recollides en relacié a
l'impacta que havien tingut diferents programes amb contingut artistic en els nens i els joves, a partir
d'una enquesta que es va distribuir I'any 2004 entre els ministeris d'educacié i cultura dels paisos
membres de la UNESCO. La investigacio va ser publicada I'any 2006 sota el nom de The Wow Factor:
Global research compendium on the impact of the arts in education.

Actualment, tots els casos d'estudi que varen ser lliurats per investigadors, organitzacions i paisos
figuren i es poden consultar a la pagina web de LEA International.

L'any 2006 és quan va tenir lloc, finalment, la Conferencia Mundial Sobre Educacié Artistica, a Lisboa.
Després de l'experiencia dels sis congressos regionals, amb aquest congrés s'aspirava a generar un
marc interdisciplinar per a la reflexié a l'entorn dels contextos d'aprenentatge de I'educacié en I'art.
La conferéncia va reunir a més de 1.200 participants, que acudien de 97 dels paisos membres. Entre
aquests trobem els diferents perfils que es sol-liciten per intervenir a I'educacié artistica, com sén pro-
fessors, educadors de museu, curadors, etcétera.

En el marc de la Conferencia Mundial va tenir lloc una declaracié conjunta per part de les organitza-
cions no governamentals IDEA, INSEA 1 ISME, en la que, després de sis anys de preparacié, anunciaven
la seva alianca per a la realitzacié d'una accio estrategica en relacio a I'acceleracié de la implementacio
de l'educacié en art en politiques internacionals. En aquest sentit, també varen desafiar a la UNESCO
per situar l'educacio en art com un aspecte central d'una agenda mundial pel desenvolupament sos-
tenible i la transformacio social.

En qualsevol cas, | aportacid més important de la Conferéncia Mundial és el document que va sorgir de
les deliberacions que hi varen tenir lloc, el Road Map for Arts Education. Building Creative Capacities for
the 21st Century. A partir de I'exposicié d’'un seguit de casos d'estudi i de bones practiques en el camp
de l'educacio en l'art, la descripcid d'estrategies per al desenvolupament d'iniciatives eficaces i un am-
pli conjunt de recomanacions dirigides a totes les parts implicades en els processos de col-laboracio
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en aquest camp, l'objectiu del document és el de promoure la importancia de l'educacio en l'art, aixf
com considerar el rol que pot exercir a I'hora d'incrementar la qualitat en I'educacié general.

Segons sexposa al document, els objectius de l'educacié en art haurien de ser els seglients: 1) asse-
gurar el dret huma de l'educacié i la participacio cultural; 2) desenvolupar les capacitats individuals;
3) augmentar la qualitat de l'educacio; i 4) promoure I'expressié de la diversitat cultural. Aixi mateix,
pel que fa a l'objectiu n. 3, en el document es posa émfasi en la seva correspondencia amb el marc
de treball que es va ratificar a Dakar I'any 2000, Educacié per a Tothom (EFA). En Aquest sentit amb
el document es fa referéncia als beneficis que aporta I'aprenentatge a través de les arts, tant pel que
es refereix a l'educacié en art com a l'art en l'educacié. Segons sexplicita, en relacié a l'educacié en
general les arts poden servir per: 1) promoure 'aprenentatge actiu; 2) captivar l'interes dels estudiants
cap a arees concretes del curriculum, 3) permetre I'articulacié amb aspectes de la comunitat local i la
cultura; i 4) formar i motivar al professorat.

Pel que fa a les estrategies per aconseguir eficacia en la relacié entre I'educacio i 'art, el document
planteja que és basic incentivar la col-laboracio entre professors i artistes. En aquest sentit, defineix
dos aspectes en els quals s'hauria d'incidir per tal que aquests processos es puguin portar a terme:
per una banda, la formacié dels agents que intervenen en el procés, tractant-se dels professors d'art,
els professors de matéries generals i els artistes. Per altra banda, el reconeixement de la col-laboracio
entre el sector educatiu i artistic a diferents nivells, des dels ministeris o el govern de la municipalitat,
a nivell d'escola i d'institucio cultural, i a nivell de professor i artista.

Pel que fa a les recomanacions el document Road Map compila totes les que es varen realitzar per
mitja de les conferencies preparatories i els grups de discussio, de les quals també n'ofereix una sintesi
amb els sis seglients punts:

* Comprendre que el desenvolupament, a través de l'educacié en l'art, d'un sentit estétic, de la
creativitat i de les facultats del pensament critic i la reflexio inherent a la condicié humana, és
un dret per tots els infants i els joves.

*  Considerar que el coneixement més gran s'ha de generar entre els mateixos infants i joves, per
ells mateixos i en el seu entorn natural i cultural, i que 'accés a béns culturals, serveis i practi-
ques ha d'estar entre els objectius de I'educacié i els sistemes culturals.

* Reconeéixer el rol de l'educacié en l'art en la preparacié d'audiéncies i de diferents sectors de
public per apreciar les manifestacions artistiques.

® Entendre els desafiaments per la diversitat cultural que planteja la globalitzacio i la necessitat
creixent per a la imaginacié, la creativitat i la col-laboracié en tant que la societat es basa cada
vegada més en el coneixement.

® Reconeéixer que en moltes societats |'art tradicional era, i sovint encara és, part de la vida quoti-
dianaijuga unrol en la transmissio i en la transformacié de la comunitat i els individus.

* Considerar les necessitats basiques dels joves en relacio a la disposicié d’'un espai per les activi-
tats artistiques, com poden ser centres culturals comunitaris i museus d‘art.

®  Observar que entre els desaflaments més importants del segle XXI hi ha la creixent necessitat
per la creativitat i la imaginacié en societats multiculturals —en relacio¢ al qual I'educacié en I'art
pot respondre de manera eficag.



Adonar-se que hi ha una necessitat a les nostres societats contemporanies per desenvolupar
estrategies i politiques en relacié a l'educacié i la cultura que transmetin i sustentin valors i
identitats culturals i estétiques, aixi com promoguin i ampliin la diversitat cultural i desenvolu-
par la pau, la prosperitat i societats sostenibles.

Prendre en consideracié que la naturalesa multicultural de moltes nacions del mén, on hi
ha representada una confluencia de diferents cultures, resulten en una Unica combinacio de
comunitats, nacionalitats i llenguatges. Aquesta complexitat cultural ha generat una energia
Creativa i ha produit perspectives autoctones i practiques en educacié que sén especifiques
d'aquestes nacions. Aquest patrimoni cultural, que és alhora tangible i intangible, esta ame-
nacat per la multitud de canvis socioculturals, economics i ambientals.

Reconéixer que el valor i aplicabilitat de les arts en els processos d'aprenentatge i el seu rol en
el desenvolupament d’habilitats cognitives i socials, per mitja de promocionar el pensament
innovador i la creativitat, caracters i valors emprenedors, ha d'estar pe sota de la tolerancia
social i la celebracio de la diversitat.

Prendre en consideracié que l'educacié en I'art comporta una millora en l'aprenentatge i el
desenvolupament d'habilitats per mitja del seu emfasi en estructures flexibles (tal i com son el
temps, la discipling, els rols), la rellevancia de I'aprenent (per mitja de connectar amb les vides
dels infants i el seu ambient social i cultural) i la cooperacié entre sistemes d'aprenentatge i
recursos formals i informals.

Per altra banda, el document Road Map també recull els seglients desafiaments en relacié a la practica
de l'educacié en l'art:

Reconéixer que, en molts paisos, les politiques educatives donen poc valor a l'educacié en l'art,
i aix0 es reflecteix en la isolacié i devaluacié d’aquesta area de coneixement.

Observar que els assumptes i sistemes educatius i culturals normalment estan dissociats, amb
dues agendes separades que sovint es mouen en paral-lel o de vegades en direccions oposa-
des.

Considerar que hiha una insuficiencia en programes per la formacié de professorat espeialitzat
en educacio en l'art i que els programes educatius pel professorat en general no sén adequats
per la promocié del rol de les arts en 'ensenyanca i l'aprenentatge.

Observar que artistes i la seva participacio en els processos de I'educacié en l'art no estan su-
ficientment reconeguts.

Considerar que hi ha un vast camp d'experiencia en educacio en art que ni s'ha investigat ni
sistematitzat.

Reconéixer que els pressupostos per l'educacié en l'art sén o bé inexistents o bé insuficients
per cobrir les necessitats de la seva rutina i desenvolupament.
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RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

El Sector de Cultura de la UNESCO va realitzar un esfor¢ considerable entre els anys 1999 i 2006
per al desenvolupament d'analisis i recomanacions a I'entorn de l'educacioé en l'art. Per mitja de la
documentacié que es disposa no esta clar I'impacte que aixd ha tingut en relacié a les politiques
d'educacié i cultura dels paisos membres, aixi com sembla que des del mateix Sector de Cultura
de la UNESCO tampoc no s'ha persistit en aquesta linia d'actuacié. Es pot considerar simptomatic
de la desatencié cap a aquest camp de debat el fet que la base de dades de la pagina web LEA
International no hi figuren casos d'estudi ni material documental que tinguin la data posterior a
2006.

Pel que fa al Sector d’Educacié de la UNESCO no esta clar el paper que déna a l'educacié en l'art
i alart com ainstrument per a l'educacio. Tot i les recomanacions que es fan al respecte des del
Sector de Cultura no sembla que es considerin ni linies d'actuacio especifiques ni es contempli el
paper de la creacié en d'altres entorns de desenvolupament. En aquest sentit també sobta que
no es fa cap tipus de referencia al sector de les arts en la més recent politica de col-laboracions
amb el sector privat que el Sector d’Educacio impulsa des de 2006.

PUNTS FORTS

* Alllarg dels primers anys de la decada del 2000 la UNESCO ha generat analisis importants
a lentorn de I'educacié en art, un dels quals esta publicat i traduit a diferents idiomes, The
Wow Factor. Global research compendium on the impact of the arts in education. Aixi
mateix una bona part de la documentacié que s'ha generat amb les conferéncies regionals
i la Conferéncia Mundial es pot trobar a la pagina web de Lea International.

®  ElSector d’Educacio de la UNESCO ha disposat un sequit d'instruments des de 1990 per a
la millora general de I'educacié a tots els paisos del moén, en el marc del programa Educa-
ci6 per a Tothom (EFA).

PUNTS FEBLES

* No queda clara la continuitat del programa de creacié en relacié a l'educacié en art del Sec-
tor de Cultura, aixi com el posicionament i I'actuacié de la UNESCO en relacié a les recoma-
nacions que es varen fer a la Conferéncia Mundial Sobre Educacié Artistica de Lisboa, 2006.

* Enrelacid ales recomanacions que han sorgit els darrers anys del Sector de Cultura, dentrada
sembla insuficient el paper que s'assigna a les arts i la creacié en el marc de la implemen-
tacio del programa que concentra una bona part de l'activitat actual del Sector d'Educacio,
Educacié per a Tothom (EFA).




PER AMPLIAR INFORMACIO
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En aquest apartat es descriuen i valoren les principals iniciatives i marcs de treball en relacié a la prac-
tica cultural i educativa que s'han impulsat i s'articulen des de les institucions i organismes suprana-
cionals que conformen la Unié Europea.

En especial es fara referencia a les actuacions que tenen lloc en el marc de la Comissio Europea, la
branca executiva de la Unié Europea, si bé en ocasions també es mencionara el Parlament Europeu
—on el Comite Europeu per la Cultura i I'Educacié té les competéncies a I'hora de decidir sobre politi-
ques culturals i educatives- i al Consell de la Unid Europea —pel que fa a la seva funcio legislativa.
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Lany 1995 és quan es va crear la Direccié General d'Educacié i Cultura de la Comissié Europea (DG
EAQ). Les politiques principals que es desenvolupen des d'aquesta direccié son les relacionades amb
Educacié i Formacio, Joventut, Cultura, MultilingUisme, Ciutadania, i Esport.

Pel que fa a la Cultura, la Direccioé General disposa de dues unitats que col-laboren per a la promocio
de la cultura a Europa. Per una banda, hi ha la Unitat per la politica cultural i el dialeg intercultural,
encarregada actualment d'implementar I'Agenda Europea per la Cultura (AEC 2007) tal i com es va
aprovar al Consell de la Unié Europea I'any 2007. Per altra banda, hi ha la Unitat d'accions i programa
Cultura, que actualment té com a tasca principal promoure el Programa de Cultura (2007 — 2013).
Aquest programa integra un seguit d'accions per promoure la diversitat cultural d'Europa i la millora
del patrimoni cultural, amb els objectius generals de promoure la mobilitat entre paisos dels treballa-
dors del sector cultural; facilitar la circulacié d'aportacions culturals i artistiques; i fomentar el dialeg
intercultural.

Pel que fa a I'Educacio, la Direccié General disposa de dues direccions en aquest cas. Per una banda,
la Direccié Formacié Continua: Aspectes de la politica de Lisboa i afers internacionals, la missié de la
qual és desenvolupar la politica de formacié continua en relacié a les agencies internacionals i pres-
tant una especial atencio a I'Estrategia de Lisboa, amb la qual, des de I'any 1999, la Unié Europea ha
concedit un paper clau a l'educacié i la formacié. Per altra banda hi ha la Direccié Formacié Continua:
politiques i programa, la missi¢ del qual és implementar el Programa de Formacié Continua. Aquest té
per objectiu que la formacio continua, des del parvulari fins a l'educacio superior i la vocacional, sigui
una realitat arreu d'Europa.

Tant en el cas de les unitats que es destinen a la Cultura com a I'Educacioé trobem, per tant, una divi-
si¢ entre una part que presta especial atencio a estrategies de desenvolupament general —com sén
I'Agenda Europea de la Cultura i 'Estratégia de Lisboa- i una part que sassumeix el desenvolupament
tecnic de programes i actuacions especifiques —com sén el Programa de Cultura (2007-13) i el Progra-
ma de Formacié Continua.



Es especialment pel desenvolupament de la vessant técnica que la unitat i la direccié corresponents
reben el suport de I'Agencia Executiva d'Educacio, Audiovisual i Cultura (EACEA), la qual sencarrega de
la gestio tecnica de certes parts dels programes de la Comissié Europea en els ambits de I'educacio,
la cultura i l'audiovisual.

La EACEA funciona a ple rendiment des del gener de 2006, sota la supervisio de les tres direccions ge-
nerals de Cultura i Educacio; Societat de la Informacié i Mitjans de Comunicacié (DG INFSO); i la Oficina
de Cooperacié EuropeAid (DG AIDCO). La seva missio és la de realitzar el suport técnic a projectes i,
en aquest sentit, actualment sencarrega de la gestié parcial o total de set programes clau de la Co-
missid, com son: Formacié Continua (Lifelong Learning); Erasmus Mundus; Tempus; Cultura; Joventut
en Accio; Europa per Ciutadans; i Media. Aixi mateix, la EACEA també és responsable de la gesti6 de
EURYDICE Xarxa d'Informacio sobre educacio a Europa.

EURYDICE és una xarxa d'informacié que contribueix a la cooperacié europea en matéria d'educacié
des de 1980. El seu objectiu és proveir analisis a I'entorn dels sistemes i de les politiques, tan a nivell de
la Unid Europea com internacional. Actualment la xarxa forma part del Programa de Formacié Con-
tinua de la Direccio General d’Educaci¢ i Cultura i s'articula per mitja de trenta-cinc unitats nacionals
que tenen base als 31 paisos on es desenvolupa el programa. Pel que fa a l'activitat, EURYDICE prepara
i publica un conjunt de material en relacié a tots els nivells i ambits de I'educacié, amb la realitzacié de
descripcions dels sistemes d'educacié nacionals, estudis comparatius sobre temes d'actualitat per a
l'educacié a Europa, estudis sobre indicadors i la realitzacid de materials de referencia.

UEstrategia de Lisboa, adoptada I'any 2000, ha procurat un impuls especial a les politiques d'educacid
i formacio en el marc de la Unitat Europea. Amb aquest programa els Estats membres tracaven una
estratégia econodmica, social i ambiental per a I'Europa de I'any 2010, que dissenyava mesures molt
precises en relacié al desenvolupament i el treball. En aquest sentit el coneixement i la innovacio
varen passar a ser dos dels actius més valorats de la Unié Europea i, aixi, és com també es va atorgar
molta rellevancia als aspectes de l'educacié i la formacio.

Arrel de I'Estratégia de Lisboa és aixi com es varen establir I'any 2001 unes noves bases per a la coope-
racio politica en relacié a l'educacio, sota el nom de Programa de treball d’Educacié i Formacié 2010.
Aquest programa ha servit per posar en marxa un grup de cooperacié format per funcionaris del
sector de I'educacié dels diferents Estats membres, per mitja de la metodologia anomenada Métode
Obert de Coordinacié (OMC, Open Method Coordination), aixi com ha servit també de marc pel desen-
volupament de totes les actuacions relacionades amb l'educacio i la formacio al llarg de la decada.

Lany 2009 el Consell de la Unid Europea va adoptar el relleu del programa de treball 2010, amb
I'aprovacio del Marc de treball estrategic per a la cooperacic europea en Educacié i Formacid 2020 (ET
2020), amb el qual també es dona continuitat al treball de cooperacié sota el Metode Obert de Coor-
dinacié (OMC). En aquesta ocasié, el nou marc estrategic es basa en 'assoliment de quatre objectius a
llarg termini, entre els quals, amb el quart s'explicita la necessitat de vincular la creativitat i la innovacio
amb els processos d'aprenentatge.

Lobjectiu, tal i com figura en les conclusions del Consell és el de:"4) vincular la creativitat i la innova-
cio, inclos l'esperit empresarial, a tots els nivell de l'educacio i la formacid”. Els tres restants amb que es
defineix el pla estrategic son:“1) facilitar que la formacié continua i la mobilitat siguin una realitat a tot
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Europa; 2) augmentar la qualitat i l'eficiencia de la formacio; 3) promocionar l'equitat, la cohesié social
i la ciutadania activa”

Pel que fa a discurs, la potenciacié que es preveu realitzar de la creativitat des d'entorns educatius no
deixa de remetre’s al desenvolupament economic i a la reconversié del treball que es projectava l'any
2001 amb I'Estratégia de Lisboa. Tal i com s'apunta al Diari Oficial de la UE al respecte del nou marc de
treball, “la creativitat és una font primordial d'innovacié, que a més a més esta reconeguda com un
dels principals impulsors del desenvolupament economic sostenible. La creativitat i la innovacié sén

|H

decisives pel desenvolupament i per la capacitat d'Europa de competir en I'ambit internaciona

A diferéncia del cas de Lisboa, en aquesta ocasio es fa referencia al procés de Boldnia, amb l'objectiu
explicit que les activitats que simpulsin hauran de contribuir al seu desenvolupament en 'ambit de
l'educacié superior. Aixi mateix, al llarg de I'any 2010 acabara de tenir lloc la definicié de la Estratégia
Europa 2020 (EU 2020), la qual focalitza l'interés en la recuperacié de la crisi econdomica i financera per
part de tots els paisos d’Europa. Es en aquest marc on presumiblement haura d'encaixar el marc de
treball per l'educacié i la formacio.

En contrast amb el discurs, en el desenvolupament del marc de treball no es contempla cap area
d'actuacio que tingui una relacié directa amb aquest objectiu de la creativitat i la innovacio, sind que
probablement es considera com un element que es desenvolupa en transversal.

També és d'aquesta manera, com una transversalitat, que s'ha tendit a considerar la preséncia de la
cultura en el marc del programa d'educacié que simpulsa actualment des de la Direccié General, el
programa de Formacio Continua (Lifelong Learning). Sota aquest nom s'agrupen des de 2007 totes les
accions que desenvolupa la direccié¢ de programes, les quals tenen l'objectiu general de permetre que
individus en totes les etapes de la seva vida puguin trobar oportunitats d'aprenentatge estimulants a
través d'Europa. Es tracta de programes com sén Comenius, per escoles; Erasmus, per educacio supe-
rior; Leonardo da Vinci, per educacié vocacional i formacio; i Grundvig, per educacio d'adults.
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Culture 2000 va ser el primer programa europeu destinat a la cultura, amb l'articulacié d'un seguit
d‘actuacions que tenien per objectiu incidir en la promocié de la diversitat cultural i a la millora del pa-
trimoni cultural. El programa es va desenvolupar al llarg de set anys, de I'any 2000 al 2006. Actualment
el programa vigent és Programa de Cultura (2007-13).

En matéria de cultura, es considera que el primer marc de treball politic exhaustiu a nivell europeu no
es va articular fins I'any 2007. Es tracta de I'’Agenda Europea per la Cultura (AEC 2007), que va proposar la
Comissié Europea el maig de 2007 i que basa els seus objectius en tres aspectes: 1) la diversitat cultural
i el dialeg intercultural; 2) la cultura com a catalitzador de la creativitat; i 3) la cultura com a component
clau en les relacions internacionals. Després d’'una consulta publica on-line, els continguts d'aquest
programa varen ser aprovats conjuntament amb agents del sector cultural durant el Forum de Lisboa
el setembre de 2007.

La intencionalitat de I'AEC 2007 a I'hora de promoure la cultura es déna en correspondencia amb
els parametres pel desenvolupament economic i el treball que es varen establir amb |'Estratégia de
Lisboa I'any 2000, com s'ha vist que també passava amb els casos de I'ambit educatiu del Programa de



treball d'Educacié i Formacié 2010 i el Marc de treball estratégic per a la cooperacio europea en Educacio i
Formarcio 2020.

D'aquesta manera, en primer lloc es considera la importancia del sector cultural en l'economia i
l'impacte que sectors creatius tenen sobre d'altres entorns socioeconomics; en segon lloc la impor-
tancia del sector cultural en relacié amb el desenvolupament de tecnologies d'informacié i comuni-
cacio; i, en tercer lloc, la importancia del sector cultural en relacié al creixement i treball de ciutats i
regions.

Pel que fa als objectius especifics de I'AEC 2007 es posa molt d'emfasi, aixi mateix, en qlestions relati-
ves a l'educacié i a la formacio, com és: 1) promoure la creativitat en l'educacio per mitja de valorar el
potencial de la cultura com una eina d'aprenentatge al llarg de la vida; 2) donar suport a la formacio
de treballadors culturals en la gestio, l'esperit d'empresa, el mercat, aixi com ajudar-los a desenvolupar
i tenir accés a fonts innovadores de financament i patrocioni; i 3) desenvolupar associacions creatives
(creative partnerships) entre el sector cultural i d'altres ambits de la societat, com sén el de les tecno-
logies de la informacio i la comunicacid, la investigacio, el turisme i la societat civil, amb la finalitat de
reforcar l'impacte social i econdmic de la inversid en cultura i creativitat.

Amb la finalitat d'implementar els tres conjunts d'objectius als diferents Estats membres, amb I'AEC
2007 es va considerar necessari plantejar nous metodes de treball i de collaboracié de la Comissié
Europea en relacio tant amb els Estats membres com amb agents de les diferents parts interessades
del sector cultural —organitzacions professionals, institucions culturals, organitzacions no governa-
mentals, fundacions, etcetera.

Es aixi que, per una banda, amb la resolucié que el Consell de la Unié Europea va fer el novembre
de 2007 es va contempla la instauracié d'un Pla de Treball per la Cultura 2008- 2010, amb l'articulacié
d'un Metode Obert de Coordinacié (OMC) orientat a la realitzacid d'aportacions per incentivar la re-
flexié politica a nivell de la Unitat Europea i fer recomanacions precises als Estats membres per mitja
d'identificar i compartir casos practics. Es a partir d’aquestes recomanacions com s'hauria d'orientar als
Estats membres a I'nora demprendre estrategies en relacié a les arees prioritaries de I'’Agenda. Aquest
grup esta constituit com una xarxa de treball de funcionaris en art i educacié cultural.

Dels quatre grups de treball que es varen articular amb el Metode Obert de Coordinacio, un dells es
destina especificament a fixar-se en el desenvolupament de sinergies entre la cultura i l'educacio, en
especial l'educacio artistica. Actualment, es pot disposar d'un informe parcial de recomanacions que
ha fet aquest grup, de I'agost del 2009, mentre s'espera la versid definitiva de cara el desembre de
2010.

La previsid és que linforme definitiu tracti a I'entorn de quatre temes: 1) el contingut que se li ha de
donar ala nocié de l'educacié en la cultura i les arts; 2) el paper de les institucions culturals i els artistes
en l'educacié en la cultura i les arts; 3) la formacié de professorat, dels educadors, dels artistes i dels
professionals de la cultura en métodes d'educacio i en culturaien arts; i 4) I'avaluacio de les capactitats
adquirides pels infants i els joves i I'avaluacio de I'impacte de les politiques i accions en educacié de
la culturailes arts.

Les recomanacions que actualment figuren a l'informe tracten a I'entorn de la necessitat de trobar
maneres per reforcar les sinergies entre la cultura i 'educacié; la interrelacié amb el patrimoni cultural;

i l'avaluacié i el seguiment. Son les seglents:

Per tal de reforcar les sinergies entre cultura i educacio cal:
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* Integrar la transdisciplinarietat en el curriculum escolar.

* Fomentar una pedagogia basada en projectes.

* Treballar en equips pluridisciplinars tant a les escoles com a les institucions culturals.

®  Establir collaboracions entre escoles, institucions culturals i actors culturals i educatius locals.

* Donar reconeixement a les tasques de coordinacio a tots els nivells (local, nacional, europeu).

®  Oferir una formacio consequent al professorat.

® Incloure l'educaci6 artistica i cultural com a matéria transversal en tots els programes europeus.

Pel que fa al patrimoni cultural en educacié proposen:

®  Permetre que tots els infants i poblacié dels estats membres coneguin el seu patrimoni cultural.

®  Fer conscients els joves dels temes relatius al desenvolupament sostenible.

®  Promoure l'obertura al patrimoni cultural dels altres.

® Reforcar entre els ciutadans europeus la idea d'una identitat europea compartida.

®  Establir colllaboracions entre les diferents autoritats educatives, culturals i de medi ambient im-
plicades.

® Introduir el patrimoni en el curriculum escolar.

® Introduir lleis de proteccio del patrimoni i dur a terme activitats educatives financades amb fons
publics en els llocs designats com a patrimoni.

* Implantar un enfocament interdisciplinar.

*  Formar el professorat i desenvolupar eines pedagogiques adients.

®  Establir cooperacions entre les escoles i les institucions dedicades al patrimoni, aixi com entre els
seus professionals.

*  Donar formacio pedagogica als professionals del patrimoni.

® Recolzarincitaves locals i fomentar I'establiment de xarxes entre aquestes iniciatives.

* Fomentar la preséncia d'artistes en els llocs designats com a patrimoni.

Sobre I'avaluacié i seguiment suggereixen:

* Fomentar la cooperacié a llarg termini entre escoles i institucions culturals i sotmetre-la a avalua-
cions periodiques.

* Implantar politiques d'avaluacio tant a nivell nacional com europeu.

® Fer un inventari a nivell nacional de les condicions, possibilitats i problemes que sorgeixen en
aquesta cooperacio.

*  Millorar la formacio dels artistes i intercanviar bones practiques entre els estats membres.

* |mplicar docents favorables a la interdisciplinarietat i incloure coordinadors culturals en les esco-
les.

®  Facilitar l'intercanvi d'informacio i coneixement entre el sector educatiu i cultural creant un glos-
sari i un portal d'art i educacié a nivell europeul.

* Fomentar collaboracions entre entitats educatives i culturals a nivell europeu.

Per altra banda, també en el marc del treball per mitja de nous metodes de col-laboracié que es plan-
tejaamb I'AEC 2007, el juny de 2008 la Comissié Europea també va procedir a articular tres plataformes
amb I'anim de vincular a les diferents parts interessades del sector cultural i a la societat civil en el
dialeg. L'objectiu és que amb les aportacions i recomanacions del sector cultural i de la societat civil
també es contribueixi a la implementacio i el desenvolupament de I'AEC 2007.

Les tres plataformes son: Plataforma Rainbow pel dialeg intercultural, Plataforma a lentorn de l'accés a
la cultura; i Plataforma a lentorn de les industries culturals. En aquest cas, els respectius informes amb
la concrecié d'objectius politics i recomanacions es va presentar al Forum de Cultura que va tenir lloc
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I'any 2009.

Pel que fa al treball a I'entorn de les collaboracions entre el sector cultural i el sector educatiu es va
vincular en aquesta ocasié amb la Plataforma a lentorn de I'accés ala cultura, en el marc de la qual es va
destinar un grup per treballar especificament al seu entorn, Aprenentatge/ educacio. Pel que fa als dos
altres grups es va tractar de Creacid/produccid i de Participacié/audiéncia.

Lobjectiu de treball del grup Aprenentatge/educacio era el de plantejar la necessitat de desenvolupar
una sinergia entre l'educacié i la cultura a un nivell europeu, per mitja dexplorar el rol que la participa-
Cio cultural té en diferents ecenaris educatius. Els resultats del treball d'aquesta plataforma es recullen
en un informe del juny de 2009, on es presenten les directrius politiques de la plataforma i es realitza
un seguit de recomanacions que dirigeixen tant als Estats membres; a la Comissié Europea; al grup
de treball de Metodologia Oberta de Coordinacio a l'entorn de les sinergies entre el sector cultural i
l'educatiu; i a les plataformes del sector cultural. Es tracta de les segiients:

Recomanacions pels Estats membres i regions europees:

® Reconeéixer la importancia d'establir una sinergia entre l'educacio i la cultura orientada al desen-
volupament dels ciutadans, el desenvolupament de la integracié europea, el creixement econo-
mic; aixi com realitzar-ho per mitja de desenvolupar un rol actiu en el suport de la cultura i les
arts en contextos d'educacio formal, informal i no-formal, i per mitja de donar el suficient suport
per la formacio professional d'artistes, gestors, professorat, facilitadors i d'altres professionals que
simpliquen en aquests contextos.

* Implementar les competencies clau del Programa de Formacié Continua de la Direccié General
d'Educacié i Cultura de la Comissié Europea i considerar el rol que la cultura pot tenir a I'hora
d'aconseguir aquestes competencies.

® Incentivar a les institucions europees per declarar la sinergia entre educacio i cultura com una
prioritat en els programes educatius i culturals.

* Augmentar la provisi¢ de formacio per professionals del sector cultural per mitja de reconéixer
una educacio artistica de qualitat a tots els nivells, tal i com subratlla la Declaracié del Procés de
Bolonia.

*  Desenvolupar politiques que contemplin un balang entre la proteccié dels drets de la propietat
intellectual i I'accés a la cultura com un instrument per a la formacié continua.

Recomanacions a la Comissié Europea:

® Declarar la sinergia entre la cultura i l'educacié com una prioritat pel programa d'educacio futur
de la Unid Europea.

® Introduir en el futur programa cultural de la UE vehicles especifics per donar suport a projectes
culturals amb una dimensié educativa.

®  Donar protagonisme a la sinergia entre l'educacio i la cultura, com una prioritat també en altres
programes de la UE i inciatives, en particular en camps de relacions externes, recerca i desenvo-
lupament regional.

* Augmentar la mobilitat de professionals del sector cultural per mitja d'augmentar I'atencié en el
reconeixement de qualificacions, en particular per aquells artistes que inclouen activitats educa-
tives en la seva experiéncia professional.

® Incrementar la mobilitat del sector cultural per mitja d'oferir beques de mobilitat a professionals
graduats recentment, per mitja de donar suport als seus esforcos per desenvolupar practiques a
nivell europeu que incloguin la practica educativa.

® Prendre en consideracié que el patrimoni cultural, en un sentit ampli, és essencial pel suport a
l'educacid, recerca i l'accés a la cultura.



Recomanacions pel grup de treball en educacié i cultura del Metode Obert de Coordinacié:

® Discutir a I'entorn dels beneficis de les accions per una sinergia entre educacio i cultura per mitja
de prendre en consideracié el rol que té la cultura i les arts en varis contextos educatius.

®  (Connectar la discussio sobre les sinergies que té lloc al OMC de cultura amb el programa practic
del Marc de treball estratégic per a la cooperacié europea en Educacic i Formacié 2020 (ET 2020) i
amb el grup OMC d'educacio.

®  Compartir informacié sobre els resultats de la recerca qualitativa a l'entorn de l'impacte de
l'educacié i I'aprenentatge cultural, i donar suport a aquest procés per mitja d'una aproximacio
activa a l'entorn de la traduccio de textos rellevants.

® |Intercanviar informacié a l'entorn de la participacié cultural, no només dels casos relatius a joves,
sind que també pel que fa a adults, i amb la inclusié de temes relacionats amb la mobilitat.

®  Articular un intercanvi regular de punts de vista i informaci¢ amb el grup de treball d'educacié i
culturade la Plataforma a l'entorn de I'accés a la cultura.

Recomanacions a les plataformes del sector cultural:

®  Prendre en consideracio la sinergia entre educacio i cultura com un tema transversal i que implica
a totes les arees de discussio de les Plataformes del sector cultural, com son la Rainbow i la dedi-
cada a la industria cultural.

®  Suggerir la sinergia entre educacio i cultura com a tema central al proxim Forum Cultural 2009.

*  Articular una argumentacié basada en la recerca de proves de casos d'estudis que hagin tingut
exit.

®  Explorar amb la Comissio un dialeg estructurat amb els grups de treball OMC rellevants.

A banda dels casos que fins aqui s’han analitzat, en l'estudi que recentment ha publicat EURYDICE a
I'entorn de les politiques d'educacié artistica a trenta paisos europeus, Arts and Cultural Education at
School in Europe (2009), s'assenyalen algunes iniciatives que han realitzat les institucions europees i
que es considera que també han estat rellevants per I'impacte que han tingut en el dsenvolupament
de politiques en aquest ambit entre els Estats membres. Es tracta dels segUents:

Conferencia Internacional Promovent I'Educacid Cultural a Europa, que va tenir lloc I'any 2006 durant la
presidencia austriaca al Consell de la Unid Europea. La conferéncia va ser precedida per una trobada
de la Xarxa europea de funcionaris que treballen en el camp de l'art i I'educacié cultural (European
Network of Civil Servants Working in the Field of Arts and Cultural Education).

La designacio del 2008 com a Any Europeu pel Dialeg Intercultural i el 2009 com a Any Europeu de la
Creativitat i la Innovacié. Ambdues designacions es consideren importants pel que fa a la sensibilitza-
ci6 a escala europea i aconseguir una massa critica que incentivi el desenvolupament de politiques i

sinergies entre la cultura i l'educacié entre els Estats membres.

La resolucio del Parlament Europeu del mar¢ de 2009 sobre ensenyament artistic. Entre les recomana-
cions clau que es varen aprovar hi ha:

® |educacio artistica hauria de ser obligatoria a tots els nivells escolars;

231



232

® [|ensenyament de l'art hauria de d'utilitzar les tecnologies més innovadores d'informacié i comu-
nicacio.
® |ensenyament de la historia de l'art ha d'implicar trobades amb artistes i visites a llocs culturals.

Amb la finalitat de progressar sobre aquests aspectes, la resolucio va fer una crida pels grans descuits
que s'han produit en aquest ambit i per la coordinacié de lI'educacio artistica a nivell d'Europa, amb la
qual també es contempla el seguiment sobre l'impacte de I'ensenyament artistic en les competéncies
dels estudiants a la Uni¢ Europea.

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

Amb linforme es pot comprovar com des de mitjan de la década de 1990 ha estat creixent l'interés
de les institucions que conformen la Unid Europea per articular estrategies de treball conjunt entre el
sector de l'artila cultura i el sector de l'educacio.

® Els beneficis pel que fa a la interrelaci¢ de I'educacio i la cultura es vinculen directament amb
factors de desenvolupament social i economic, aixi com també es pot observar un major interés
des de politiques, iniciatives i agents relacionats amb el sector cultural a I'hora de procurar aquest
vincle.

® Alguns estudis recents com Arts and Cultural Education at School in Europe (EACEA, 2009) consi-
deren que el paper que han desenvolupat organitzacions internacionals com sén la UNESCO, el
Consell d'Europa i el Consell de la Unié Europea, ha estat clau en el desenvolupament de noves
politiques a l'entorn de l'educacié artistica en els diferents paisos d’Europa. Tot i aixi, les compe-
téncies a I'entorn de les politiques d'educacio sén exclusives de cada pais i, per tant, tot i I'interes
de les iniciatives i recomanacions que es realitzen des d'institucions supranacionals, no és possi-
ble assegurar un desenvolupament equitatiu de l'educacié de I'art, ni arreu d’Europa ni entre els
Estats membres de la Unio¢ Europea.

* Entotsels casos l'articulacié de programes i grups de treball ha anat acompanyada de la produc-
cio d'informes i recomanacions, havent donat aixd com a resultat una base discursiva i documen-
tal forca solida a I'entorn del desenvolupament d'iniciatives d'interrelacié de la cultura i 'educacié
que es plantegen. Tot i aixi, els instruments que sempren per a la produccié de diagnosis sén
excessivament generalistes i, per tant, els estudis de cas que es presenten sovint no estan sufi-
cientment documentats o no s'avaluen amb la precisié que seria necessaria

PUNTS FORTS

* Tantdes dels programes d'educacié com de cultura de la Comissié Europea hi ha un in-
terés especific en la promocié d'una educacié en art de qualitat, aixi com en treballar per al
desenvolupament de sinergies entre els sectors educatiu i artistic.

® lesrecomanacions iiniciatives que es plantegen des de la Comissié tenen I'anim d'incidir
a tots els Estats membres i es considera que han tingut impacte en relacié a les respectives
politiques.




PUNTS FEBLES

® Tant pel que fa a les recomanacions i iniciatives que es proposen amb el programa cultural
com a les que es proposen amb el programa educatiu, el discurs es remet molt directament
a questions de desenvolupament econdmic. A I'hora de desenvolupar sinergies entre el
camp cultural i eductiu s'hauria de considerar també les necessitats especifiques d'ambdos
sectors, aixi com limpacte i transformacions especifiques que es podrien generar amb
aquesta interrelacio.

®  Apartirdels documents publicats queda forca més ben definida una estrategia d'interrelacié
amb el sector educatiu des dels programes culturals que no pas des del programa educatiu.
En aquest segon cas, tot i que la necessitat d'incorporar la creativitat en l'educacié apareix
com un dels quatre objectius del darrer pla estratégic Estratégia Europa 2020 (EU 2020), en
cap moment s'arriba a definir una estrategia.

PER AMPLIAR INFORMACIO

Tot i que amb la present recerca s'ha donat preferéncia a l'estudi de la Comissid Europea per la seva
funcié executiva a nivell politic, també voliem deixar constancia de laimportancia del Consell d’Europa,
organisme que ha realitzat algunes accions importants en relacié a l'educacioé de I'art, aixi com és es-
pecialment rellevant la seva tasca en relacio a la produccié d'investigacions i publicacions.

Breument apuntem unes notes perqué el lector tingui unes minimes nocions i uns pistes per poder
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satisfer la seva curiositat sobre elConsell d'Eurapa si ho desitja.
Pel que fa a les accions, a la publicacid Arts and Cultural Education at School in Europe (EACEA, 2009) es
destaquen les seglents:

All Our Futures: Culture, Creativity and the Young. Projecte de recerca del'any 1995 amb el qual
slexamina la provisi¢ d'educacié artistica a les escoles dels Estats membres, aixi com la implicacio
d'artistes professionals en aquest marc i d'activitats extraescolars.

Convencié Marc de Treball Patrimoni Cultural — Educacid. Amb aquesta convencié de I'any 2005 es
va considerar la importancia que els paisos europeus preservessin els recursos culturals, promo-
guessin la identitat cultural, el respecte vers la diversitat i promoguessin el dialeg intercultural. En
I'Article 13 del marc de treball es destaca el lloc important que el patrimoni cultural ha de tenir
en l'educacié artistica, aixi com també es recomana el desenvolupament d'enllacos amb diferents
camps d'estudi.

Llibre Blanc pel Dialeg Intercultural. 'any 2008 el Consell d’Europa publica el Llibre Blanc (White
Paper) pel dialeg intercultural. El text destaca que les organitzacions educatives (on sinclouen
museus, llocs patrimonials, jardins d'infancia, escoles) tenen el potencial per permetre l'intercanvi
intercultural, 'aprenentatge i el dialeg a través de les arts i activitats culturals.

In from the margins. A contribution to the Debate on Culture and Development in Europe (1997) The
European Task Force on Culture and Development. (http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/cul-
ture/Resources/Publications/InFromTheMargins_EN.pdf).

Amb la preocupacié d'aconseguir una Unié Europea integrada (davant I'ampliacié del nombre
d'estats membres i de la seva diversitat), aquest informe estudia el paper de la cultura en el be-
nestar dels ciutadans europeus des del punt de vista del desenvolupament.

La relacié entre cultura i educacio sesmenta freqlentment. Per exemple a la p.10 es parla de la
importancia de la relacié entre les politiques culturals i les educatives, i a la pagina segtent es
planteja la idea que la presencia de l'art i cultura en el curriculum també té un paper important
en la preparacié dels estudiants per a la vida adulta, ja que amplia la seva comprensié, augmenta
la creativitat i dota d’habilitats interpersonals. Per tant les escoles haurien d'estar més centrades
en la cultura i caldria canviar la formacié del professorat.

The Governance of Culture. Approaches to Integrated Cultural Planning and Policies (1999) An-
thony Everitt (policy note 5) (http.//www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/culture/Resources/Publi-
cations/PN_5_Everitt_EN.pdf)

Es tracta d'un document que explora les vies d'integracié de la cultura en el teixit de I'administracio
publica produint aixi politiques intersectorials. La connexié entre cultura i educacié es conside-
ra la més crucial pel que fa a la construccié de la identitat social dels ciutadans. “L'aula és el la-
boratori de la cultura” (p. 16). En aquest sentit és essencial tenir programes d'art a les escoles
i col-laboracions amb organitzacions artistiques des de l'escola, aixi com que els equipaments
culturals incorporin departaments d'educacié (p.16-17).

Arts Education in Europe (1997) Ken Robinson.
Culture, Creativity and the Young. Developing Public Policy (1999) Ken Robinson (policy note 2)

(http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/culture/Resources/Publications/PN_2_CultureCreati-
vityYoung.pdf).
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Document que sorgeix del del projecte del Consell d'Europa “Culture, Creativity and the Young’
i es basa en un estudi enquesta sobre arts i educacié a Europa fet el 1997, en col-loquis interna-
cional realitzats pel projecte, i en un série d'estudis tematics (4) encarregats pel comite assessor
internacional del projecte. Tracta de com fomentar i donar vies d'expressié a la creativitat dels
joves i com fomentar la interculturalitat sense perdre la identitat ni la cohesio social. La idea és de
nou que cal fomentar la inclusio de les arts i la cultura en l'educacié dels joves, i canviar la manera
en que es sinclouen en l'actualitat.

Arts Organisations and their Education Programmes (2000) Tuula Yrjo-Koskinen (http://www.coe.
int/t/dg4/cultureheritage/culture/Completed/MOSAIC/DGIV_CULT_MOSAIC(2000)23_EN.pdf).

Es tracta d'un document realitzat dins del marc del projecte MOSAIC (Managing an Open and
Strategic Approach in Cultura) del Consell d'Europa. Se centra sobretot en la musica, i pren com a
exemple el Regne Unit per la llarga tradicio i la qualitat de les seves inicatives. L'estudi parteix de
la base que tant l'educacio com es arts sén poc reconegudes i disposen de pocs fons, mentre que
per altra banda existeixen evidéncies que la creativitat i les arts son necessaries en la vida de les
persones.

Leducacio artfstica oferta a les escoles, i 'enfocament cap al coneixement utilitari de 'ensenyament
no afavoreixen la preséncia de les arts que seria desitjable. Davant d'aquesta caréncia en la pro-
visid educativa publica, les institucions artistiques acaben suplint aquesta necessitat. Per altra
banda les institucions culturals es troben en la necessitat d'ampliar els seus publics (normalment
d'edat mitjana i classe mitjana-alta) i enfrontar el repte de establir contacte amb grups exclosos o
autoexclosos (p. 4).

Recondita armonia. A Reflection on the Function of Culture in Building Citizenship Capacity (2007)
Dick Stanley (policy note 10) (http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/culture/Resources/Pu-
blications/Recondita_armonia_EN.pdf).

Document sobre el paper de la cultura en la construccié de la ciutadania en les persones aés a dir
de la capacitat de negociacio i d'accié col-lectivaz, en les seves dimensions de patrimoni cultural,
vida quotidiana, diversitat cultural i ciutadania cultural. La cultura esdevé un element estratégic
en la construccié del sentit d'identitat i de pertinenca, i també en la cohesio social en un context
de diversitat cultural com el contemporani. La part més important del treball és discutir com es
poden trobar evidencies d'aquestes contribucions de la cultura a la ciutadania, que normalment
se solen donar per suposades. Per aix0 fa un recull i analisi de diverses recerques i estudis que in-
tenten aprofundir en experiéncies concretes amb les arts mitjancant observacions i entrevistes en
profunditat, i detectar aixi quins canvis en relacié amb I'experiencia personal i les relacions socials
es produeixen (experiencia estetica, autoconfianca, enfortiment de les identitats culturalment no
hegemoniques, diversificacié d'opcions personals de futur, comprensio i reconeixement d‘altres
formes de vida, capacitat per treballar cooperativament a través de les diferencies, etc.).
L'objectiu de l'informe és també estudiar quines implicacions hauria de tenir aixo pel que fa a les
politiques culturals dels diferents estats, de continuitat d'algunes de les incitaves que ja existeixen
pero també transformacié d'algunes tendéncies.
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Aquest text vol ser una mirada panoramica sobre el mapa de les politiques, les iniciatives i les prac-
tiques en relacié a l'educacio artistica i cultural a Franca, que sarticulen des de les institucions dels
diferents nivells de poder de l'estat.

Es tracta d'un relat que posa especial emfasi en els marcs de treball, les organitzacions i els programes
que dells n'han resultat i que configuren l'escenari per a les possibles accions a l'entorn de les practi-
ques culturals i educatives, tant en I'ambit educatiu com en el propiament artistic/cultural.

Actualment, podriem dir que I'Estat Frances porta ja gairebé 30 anys treballant en relacio a les accions
artistiques en I'entorn educatiu, el desenvolupament de “I'educacié artistica’ o, com més recentement
s'ha passat a denominar, l'educacio artistica i cultural (EAC).

Des que l'any 1983 es va signar el protocol conjunt d’acord entre els ministres de Cultura i de
I'Educacié nacional ', s’han succeit un sequit de lleis, decrets i mesures dirigides a reforcar aquesta
idea de treball interministerial per a pensar l'educacio artistica i cultural de manera global, per a incor-
porar-la tant en I'entorn educatiu com en I'entorn artistic. Aquest acord busca trobar una coheréncia
entre el projecte educatiu i el cultural per a desenvolupar programes comuns, per a ampliar el ventall
de disciplines artistiques incloses en l'educacio obligatoria i per a fer programes conjunts de formacio
per a mestres, docents en general i artistes o treballadors culturals que intervinguin a les escoles. El seu
objectiu principal és establir un model de col-laboracio estreta entre el Ministeri d'Educacié nacional
i el de Cultura, a I'nora d'afrontar tot allo que relaciona art, cultura i educacié. Aquest primer proto-
col aposta per a afavorir una apertura dels establiments escolars vers el seu entorn cultural proper,
I'ampliacié dels programes escolars i educatius relacionats amb la dimensio artistica, aixi com una
presa de consciencia de les questions educatives dins el projecte cultural.

La voluntat de treball conjunt que es despren de I'anterior protocol es manifesta clarament en la llei
del 6 de gener de I'any 1988 (relativa als ensenyaments artistics) que reparteix responsabilitats
entre ambdos ministeris, mentre preconitza l'apertura dels establiments escolars a artistes i treballa-
dors culturals:

(1) Protocol d'acord del 25 d'abril de 1983, signat pel Ministeri de I'Educacié Nacional i Ministeri de Cultura,
http://www.culture.gouv.fr:80/culture/actualites/politique/education-artistique/educart/250483.htm



"Art. 7 — Des personnes justifiant d'une compétence professionnelle dans les domaines de la création
ou de lexpression artistique, de I'histoire de I'art ou de la conservation du patrimoine peuvent apporter,
sous la responsabilité des personnels enseignants, leur concours aux enseignements artistiques dans des
conditions fixées par décret en Conseil d'Etat.

Aixi mateix, al llarg del temps, els ministeris de Cultura i d’Educacié nacional, han anat establint com-
promisos i protocols al voltant de I'EAC amb altres ambits governamentals buscant la complicitat
sobretot del Ministeri de Joventut, el de treball i també el d'agricultura i pesca i el densenyament
superior i recerca. A partir d'aquests, s'han pogut articular les condicions per a facilitar, per exemple, el
desenvolupament de projectes d'accio cultural i artistica en I'entorn educatiu i també fora dels horaris
escolars, pensant en la millora de la gesti6 del ritme de vida dels joves i infants i ampliant l'escenari
per a l'acci6 artistica a nivell de ciutat. Sota aquests preceptes, es crea el Contracte Educatiu Local
(CEL), un dispositiu per a regular els temps dels escolars fora de classe de manera que, respectant la
diversitat dels ritmes de vida i d’aprenentatge i dels centres d'interés, es pugui definir un projecte
educatiu a nivell local que afavoreixi el seu accés a la diversitat de coneixements, als llocs de saber i
les seves practiques (fent especial referéncia a les activitats culturals i artistiques, i les esportives). Com
diem doncs, el protocol que s'aplica mitjangcant aquest dispositiu, es centra en desenvolupar, dins la
mateixa ciutat, projectes i formacié artistica i cultural per a joves i també en mobilitzar les xarxes de
competencia social, artistica i culural proximes, afavorint un vincle i una continuitat entre les activitats
curriculars, en l'entorn escolar, i les extracurriculars, en I'entorn local. Aquells contractes que versin
sobre I'ambit cultural i artistic hauran d'afavorir una associacié amplia per tal d'establir col-laboracions
entre equipaments culturals diversos sén sota tutella del Ministeri de Cultura i també dels establi-
ments responsabilitat d'aquells agents que treballen en activitats per joves dins el temps escolar i
extracurricular (escoles, associacions, centres d'oci...).

Un dels eixos principals que regeix el treball ministerial a I'entorn de I'educacié artistica i cultural (EAC)
és la voluntat de descentralitzacio territorial i desconcentracio de propostes, amb l'objectiu d'ampliar
I'accés a la cultura i generalitzar les practiques artistiques a totes les zones del territori francés per igual
(posant per davant les Zones d’Educacié Prioritaria-ZEP i comunitats rurals). Per aguest motiu, ja I'any
1998, els ministres d'educacio i cultura signen una circular que pretén construir una educacio artfs-
tica continua i coherent durant tot el periode escolar i marca la voluntat d'actuar per a la democratit-
zacio cultural, com a missié fonamental del servei public deducacié. Aquesta circular valora i recull els
passos que s'han anat fent des de la signatura del primer protocol conjunt, pero posa l'accent en la
necessitat d'ordenar les iniciatives i enfortir les relacions de partenariat amb les administracions locals,
ala vegada que juga a favor de la introduccié de I'EAC a tots els nivells d'ensenyament (escolaritzacié
obligatoria, universitat i estudis professionals) *.

En aquest mateix sentit, la circular del 23 de mar¢ de 2001, que senta les bases per a I'aplicacié del
Pla d’Accions de Cinc Anys proposat pels ministres Tasca i Lang, sanomena “Léducation artistique et

(2) “Art. 7- Les persones que justifiquin una competéncia professional en els ambits de la creacié o de I'expressié artistica, de la historia de I'art o
de la conservacid del patrimoni poden aportar, sota la responsabilitat del personal docent, la seva col-laboracié als ensenyaments artistics en les
condicions fixades per decret en Consell d’Estat’; extracte de la Llei n° 88-20 de 6 gener 1988.

El decret n°88-709 d'aplicacié de la llei sobre els ensenyaments artistics defineix les condicions sota les quals artistes i treballadors culturals
poden intervenir en els ensenyaments artistics i culturals a primaria i a secundaria; 'any 1992 apareix la circular relativa a la regulacié de la

intervenci6 dels artistes i treballadors culturals que vulguin intervenir a l'escola bressol i educacié elemental.

(3) Circulars n° 98-144i98-119JS del 9 juliol de 1998
Gestié dels temps i les activitats de I'infant : establiment del Contrat Educatif Local (CEL) i dels ritmes extracurriculars.

(4) Circ Circular n° 98-153 de 22 juliol de 1998. Leducacié artistica i cultural, de I'escola bressol a la universitat.
http://www.culture.gouv.fr:80/culture/actualites/politique/education-artistique/educart/220798.pdf
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culturelle pour tous”i va dirigida als serveis territorials descentralitzats del Ministeri de Cultura (DRAC,
la Direction Regional dAffaires Culturelles). El Pla posa emfasi en la mobilitzacié del conjunt dels establi-
ments artistics i culturals sota tutella del ministeri al voltant de dos objectius prioritaris:

® lageneralitzaci¢ i el reforg de la seva missié d'accié educativa i cultural, que s'aplica a través dels
serveis educatius de cada establiment i,

* |aformacio dels artistes i professionals de la cultura que intervinguin en accions educatives, dels
mediadors i també dels docents que constitueixen el vector essencial per al desenvolupament
de la missi6 d'accio educatiuva i cultural.

Una important premisa d'aquesta circular és I'expressio del convenciment de seguir treballant en par-
tenariat amb I'Educacié nacional al voltant del desenvolupament de l'educacio artistica i cultural, tant
a partir dels dispositius que ja existeixen com a partir de I'analisi i la creacié de noves formes de dur a
terme aquesta implantacié generalitzada de la practica i 'educacio artistica i cultural.

La circular requereix els DRAC fer una prospeccié a nivell territorial de la situacié de I'accié educativa
i cultural per tal d'elaborar un Pla de cinc anys regional que definira un esquema estratégic de des-
envolupament de mitjans tenint en compte les zones prioritaries urbanes (ZEP) i les zones rurals en
processos de desertitzacio.

L'aplicacié d'un pla d’aquestes caracteristiques implica un partenariat fort amb les administracions
territorials. Els objectius d'aquest, doncs, shauran d'incorporar als documents contractuals elaborats
de comu acord, per a poder desenvolupar una accio cultural repartida.

Escenari: El mapa per a I'acci¢ a I'entorn de I'educacié artistica i cultural que plantegen els marcs de
treball descrits anteriorment es centra en dos eixos importants de desenvolupament: la iniciativa
interministerial (o sigui, 'actuacio conjunta entre el Ministeri de Cultura i Comunicacié i el Ministeri
d'Educacié nacional a I'hora de tracgar politiques, directrius i iniciatives) i la descentralitzacio terri-
torial (delegar en els organismes territorials dependents d'ambdds ministeris I'aplicacié d'aquestes
directrius a nivell regional/departamental, promovent partenariats també amb altres administracions,
les locals). Aixi, a través de les politiques que s'han anat desenvolupant, es promou un escenari per a
I'accié basat en unes directrius molt marcades a nivell nacional, que deixen un marge de maniobra
relatiu en la seva aplicacié i poca autonomia als territoris, tot i que la normativitzacié afavoreix la seva
implantacié generalitzada (en major o menor mesura, depenent del territori) i els dispositius i progra-
mes creats a partir d'aquestes politiques publiques conjuntes signifiquen una major facilitat per a la
interrelacié entre l'entorn cultural/artistic i 'educatiu.

A la practica, sembla que el pes de la implantacié de I'educacié artistica i cultural en I'entorn educatiu
recau més aviat en el Ministeri d'Educacio, ja que és des daquest que es defineixen els objectius dels
programes (gran part de l'educacié artistica i cultural a I'entorn educatiu es déna als ensenyaments
obligatoris) i majoritariament, son els mateixos docents qui es fa carrec de la seva aplicacié. El Minis-
teri de Cultura intervé indirectament en aquesta aplicacié i ho fa, sobretot, exigint a les institucions
artistiques i culturals que estan sota la seva responsabilitat, que desenvolupin una oferta educativa
de la qual els professors poden nodrir-se per a assolir els objectius dels programes educatius i de
l'educacié artistica i cultural en general, de la qual I'escola segueix essent la responsable °. No obstant,
I'enfortiment dels mitjans assignats a les estructures artistiques i culturals per a reforcar la seva missio
educativa i cultural s'ha traduit en una major implicacié en els dispositius complementaris de I'EAC:
les classes de PAC (projecte artistic i cultural), els “agermanaments”amb establiments escolars (articu-
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lant les seves missions de creacié o conservacié amb els projectes d'intervencid en entorn escolar) i

amb altres programes de sensibilitzacié ("école, college, lycéens au cinéma’, “architecture au college’,
“adoptez un jardin”...).

Les responsabilitats a nivell de poders publics que intervenen en la qlestié de l'educacioé artistica i
cultural a Franga s'articulen de manera jerarquica essent el nivell central, I'estat, qui es fa carrec de
definir les orientacions generals de les politiques publiques educatives i els objectius de l'educacid
artistica. Essent responsable del temps escolar i extra-escolar, defineix igualment el context i les con-
dicions d'acollida als establiments escolars d'intervencions externes, tant d'associacions, artistes com
d'institucions culturals.

A nivell regional, els serveis descentralitzats de |'Estat a la regi6 (els rectorats, en el cas de I'educacié
nacional) garanteix la gestid operativa de les directrius estatals. Per altra banda, a nivell regional
sintervé dins el marc establert aportant als establiments escolars, recursos pedagdgics suplementaris
gue aquests puguin necessitar. Lajuntament i el departament tenen el mateix nivell d'intervencié que
els serveis descentralitzats a la regio.

Per altra banda, els centres d’ensenyament i els docents sén els responsables de portar a la prac-
tica els programes nacionals al voltant de l'educacio artistica i cultural. Cada centre ha d'elaborar un
“projecte d'escola o destabliment”en el qual ha d'incloure-hi un “itinerari artistic i cultural’, l'objectiu
del qual és articular les diferents propostes que contribueixin a l'educacio artistica dels alumnes: els
ensenyaments obligatoris i/o opcionals, perd també ofertes potencials vinculades a l'entorn cultural
proper i intervencions d‘artistes i/o de professionals de I'ambit cultural. Les escoles i els centres dis-
posen d’'un marge d'iniciativa reduit quant a l'aplicacié dels ensenyaments, perd tenen un marge de
moviment important pel que fa a les activitats extra-curriculars i, sobretot, en els projectes fets en
col-laboraci¢ amb altres associacions o/i institucions culturals.

El funcionament de les estructures del Ministeri de Cultura i comunicaci¢ i el Ministeri d'Educacié
nacional al voltant de I'EAC esta garantit per unes organitzacions i un serveis territorials que depenen
del poder central. Aquestes estructures materialitzen els eixos de descentralitzacié territorial i genera-
litzacié en la implantacié de l'educacio artistica i cultural de manera homogeénia en el territori, i I'accid
i iniciativa interministerial de la qual parlavem.

Els serveis descentralitzats de l'estat son els serveis que asseguren el compliment de les decisions
preses per I'administracié central i que gestionen els serveis de I'Estat a nivell local. En el cas del Mi-
nisteri d’Educacié nacional, aquests serveis sén l'académie, que és la circumscripcié administrativa
de l'educacié nacional dirigida pel recteur (representant del ministre d'educacié a nivell d'académie,
podriem dir regional); i a nivell provincial, el département, a carrec de I'lnspecteur dAcadémie, directeur

(5) El communicat de premsa de la Presidéncia de la Republica publicat al dossier del consell de ministres del 3 de gener de 2005 encara va
més enlla:” I'atribucié de subvencions de funcionament dels establiments culturals estara vinculada a la realitzacié d’una accié educativa”



des services départamentaux de léducation nationale (IA-DSDEN)S.

Dins cada académie hi ha les DAAC, Delegation académique a léducation artistique et culturelle, ens
territorial encarregat d'aplicar la politica d'educacio artistica i cultural nacional i académica i que, per
tant, vetlla per a la incorporacié a temps complet de l'educacio artistica i cultural dins la formacié pri-
maria i secundaria, tal com requereix la Loi dorientation sur l'avenir de [école. Les DAAC estan formades
per docents i consellers academics de cada camp artistic i cultural especific i també per coordinadors
departamentals de cada inspeccié academica. Tots ells, juntament amb el DRAC i l'inspector peda-
gogic regional, determinen la carta dels ateliers artistics i fan el seguiment dels projectes realitzats en
partenariat. Per altra banda, elaboren i avaluen els Programes académics de cultura; porten la politica
de formacié de I'académia dins els diferents dominis artistics i tenen la missié d'ajudar en l'elaboracié
de projectes, acompanyar, de fer el seguiment i I'avaluacio de les accions dutes a terme pels equips
pedagogics dins el context de projectes culturals destabliment.

Per altra banda, el Ministeri d'Educacié nacional també és responsable del CNDPS-CEREN (Centre Na-
tional de Documentatién Pedagogique i Services Culture, Editions, Ressources pour I'Education Nationale),
una xarxa d'establiments publics constituida pel Centre National du Documentation Pedagogique i els
31 Centre Regionaux du Documentation Pedagogique i els seus departaments locals. Lobjectiu comu de
la xarxa és donar resposta a les necessitats dels actors i dels usuaris del sistema educatiu, proposant
una acollida, oferint documentacié, edicions, animacions pedagogiques i I'excel-lécia en enginyeria
educativa. La xarxa CNDP-SCEREN compta amb un Departament Arts & Cultura’ (DAC,) encarregat
especificament de l'educacié artistica i cultural que, per la seva especial situacio a la xarxa i pel seu
contacte amb I'ambit artistic i cultural, mobilitza i déna valor als recursos dels CRDP, dels CDDP i dels
PREAC (Pdles de Ressocureces pour I'Education artistique et culturelle) en el context d'aquesta politica
partenarial.

Els serveis descentralitzats al territori del Ministeri de Cultura i comunicacié sén les DRAC, Direction
Régional d'Affaires Culturelles, que funcionen sota l'autoritat del prefecte regional i es fan carrec de
I'aplicacié de la politica cultural definida per I'Estat, pel Ministeri de Cultura. Exerceixen igualment una
funcié d'assessorament d'experts vers els partners culturals i les administracions territorials a I'entorn
de tots els sectors d'activitat del Ministeri de cultura i comunicacié. Cada ens compta també amb un
centre de documentacio territorial especialitzat en arts i cultura. Les DRAC tenen 3 objectius:

® ordenacio del territori i ampliacié dels publics,
* |educacié artistica i cultural, i
® |'economia cultural.

Pel que fa a l'educacié artistica i cultural, atribueix ajudes anuals per al funcionament de les escoles
de musica i també, en algunes regions, per al de les escoles d'arts plastiques. Per altra banda, duen a
terme nombreses accions en estreta col-laboracid amb els recteurs i altres serveis de l'estat, aixi com
administracions locals, per a promoure l'educacié artistica i cultural en el context escolar i universitari
i també en altres llocs d'acollida d'infants i joves. Participen en la constitucié dels Péles de ressources

(6) Els carrecs i serveis no s’han traduit per a no confondre amb equivaléncies en el sistema educactiu espanyol i els diferents nivells
territorials (regio, provincia) sén aproximacions per a comprendre de qué s'esta parlant, perd no corresponen exactament a la distribucié
territorial a I'Estat Espanyol.

(7) www.artsculture.education.fr
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pur léducaction artistique et culturelle i financien part dels dispositius per I'educacié artistica i cultural
(algunes classes PAC, atelieres, classes culturals...).

Pel que fa la collaboracié interministerial en matéria d'educacié artistica i cultural, aquesta ha donat
lloc a diferents mecanismes i organitzacions d'iniciativa conjunta dedicades especificament al treball a
l'entorn de 'EAC, com per exemple Le portail interministériel de I’Education artistique et cultu-
relle®, una pagina de recursos en linia que respon a l'ambicié compartida tant pel Ministeri d'Educacié
nacional com pel de Cultura i comunicacié d'acompanyar una educacié artistica i cultural renovada. El
portal ofereix als educacdors una guia a través del conjunt d'informacions i recursos per a realitzar les
seves classes i per a formar-se. El lloc web recull totes les glestions al voltant del nou ensenyament
obligatori d'Histoire des Arts, aixi com els ensenyaments artistics curriculars i les possibilitats de par-
tenariats mitjancant els dispositius programats pels ministeris: classes de PAC, ateliers, Itineraris de
Descoberta, acompanyament educatiu... Per altra banda, és la seu a internet de 'Haut Conseil de
I'Education Artistique et Culturelle, important mostra de la politica conjunta i de la cooperacié
entre el Ministeri d’Educacio i el de Cultura i Comunicacio, en relacié amb l'educacié artistica i cultu-
ral.

LUHCEAC, Haut conseil de I'Education Artistique et Culturelle és un drgan consultiu i propositiu format
I'any 2005 sota els auspicis dels ministres d'educacié nacional i de cultura i comunicacio, els quals en
son co-presidents. Lorgan es centra en la discussié i el debat de la direccié de les politiques institu-
cionals referides a l'educacié artistica i cultural dins els establiments escolars, les institucions culturals
i també les associacions artistiques. 'HCEAC “pot ser consultat sobre qualsevol questio relativa a les
orientacions, objectius i mitjans de les politiques d'educacio artistica i cultural conduides per les ad-
ministracions de I'Estat i les administracions territorials” (art. D312 del Codi de I'Educacio). Lens, des de
la seva creacio, elabora un informe anual en el qual ha anat recollint l'estat de la questié de l'educaciod
artistica i cultural a Franca (informe de I'any 2006), ha anat treballant sobre temes monografics i també
ha fet un seguit de proposicions que, en alguns casos, han donat fruit a processos legislatius especifics.
'Haut Conseil es reuneix regularment en sessié plenaria a l'entorn d'una qulestié relativa a l'actualitat
de l'educacié artistica i cultural i acull debats oberts a una o varies entrevistes a personalitats que
poden influir sobre el tema a tractar. La Secretaria General de I'ens organitza els plens i participa en el
seguiment de les politiques que s'han posat en marxa.

Per Ultim, caldria també esmentar el paper dels Péles de ressources pour I’Education Artistique
et Culturelle (PREAC), que son l'aplicacié practica de la politica de territorialitzacié que la circular del
3 de gener de 2005, referida a l'educacio artistica i cultural imposa a nivell de cada territori. En aquesta
circular, es preveu que tot establiment escolar de primer i de segon grau inclogui la dimensio artistica
i cultural en el marc del seu “projecte d'escola”i que aquesta evolucid implica la necessitat de dispo-
sar d'uns recursos identificats i rapidament mobilitzables. Laccié dels PREAC, que s'articula en dues
dimensions, territorial (reunint dins una comunitat d'accio els diversos actors implicats en l'educacié
artistica i cultural a nivell regional) i tematica (vinculada als continguts especifics que cada Pol abor-
da), es planteja com la de centres regionals de recursos, queactuen com a mediadors i organitzen
accions formatives a l'entorn de l'educacio cultural i artistica. Els PREAC sorganitzen a nivell nacional i
a nivell regional, posant en joc tots els actors i serveis d'ambdds ministeris i també les administracios
locals. Es, per tant, una organitzacié descentralitzada que proporciona de manera activa recursos i
formacié amb complicitat amb els agents educatius i culturals/artistics del territori, i que es dirigeix
tant a la comunitat educativa com a l'artistica.

(8) http://www.education.arts.culture.fr/



Els marcs de treball esmentats anteriorment, entre altres, han donat lloc a diferents programes i dis-
positius nacionals per a l'aplicacié de l'educacio artistica i cultural en I'entorn escolar al llarg d'aquests
trenta anys de treball conjunt entre els ministeris d'educacio i cultura. D'aquests programes, en for-
men part les disciplines practiques obligatories que conformen el curriculum académic en educacio
artistica (arts visuals i educacié muscial, a primaria; arts plastiques i educacié muscial, a secundaria)
i altres dispositius transcurriculars, com sén els Itinéraires de decoverte (IDD), els Travaux personnel
encadré (TPE) i els Projet pluridisciplinaire a caractere professionel (PPCP).

Per altra banda, pero, existeixen dispositius concrets i programes de sensibilitzacio especifics per a
realitzar, en partenariat amb institucions culturals i artistes o professionals de la cultura, accions a
I'entorn de l'educacié artistica i cultural dins I'entorn escolar, sota la supervisio dels docents. Alguns
d'aquests dispositius son les Classes a horaires aménagés musicales et danse, Accompagnement éducatif,
Ecole ouverte, Classe ¢ projet artistique et culturel (PAC), Atelier de pratique artistique, Atelier artistique,
Classes d'initiation artistique, jumelages, o els programes de sensibilitzacié com Ecole et cinéma, Colle-
ge au cinéma o Lycée au cinéma, que es realitzen amb el Centre Nacional de Cinematografia o Archi-
tectura au college.

Actualment, volem destacar el programa d'Histoire des Arts que es troba en procés dimplantacié a
tots els nivells de I'escolaritzacio. Es tracta d'un programa obligatori d’ensenyament continu i progres-
siu, basat en una aproximacié pluridisciplinar a les obres d'art, que permet els i les alumnes dominar
les referencies historiques i culturals indispensables per a comprendre les obres i enriquir les seves
practiques artistiques. Es un complement tedric i contextual a les assignatures de practica artistica
que ja son habituals en el curriculum dels ensenyaments obligatoris. Lensenyament es desenvolupa
de forma transdisciplinar, de manera que obliga els docents a formar equips pedagogics per a la pre-
paracié i seguiment del programa i otorga a la cultura i les arts una presencia en dialeg amb altres dis-
ciplines, en un creuament de sabers. Histoire des arts no disposa ni d’horaris concrets ni de professors
o docents especifics, havent de dotar-se dels coneixements i la preparacié dels propis mestres. Aquest
fet ha provocat I'augment de demanda en formacio especialitzada a I'entorn de l'educacio artistica i
cultural per a docents i la seva introduccié en l'ensenyament superior (IUFM, Instituts Universitaris
per a la formacié de mestres), aixi com un augment de fonts i recursos pedagogics especifics per a
afrontar aquest ensenyament.

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

A partir de I'informe es pot valorar el llarg recorregut dels processos d'implantacié de I'Educacié ar-
tistica i cultural a I'Estat francés i com ha anat creixent l'interes en I'articulacid d'estrategies per a la
generalitzacio de la practica cultural i 'educacié artistica per part del govern, les administracions locals
i altres comunitats. Lafany normativitzador i jerarquic de les iniciatives a I'entorn de l'educacio artistica
i cultural, deixa poc marge de maniobra i autonomia a les especificitats territorials. Aquest regulacio
nacional es basa en la voluntat de descentralitzar i homogeneitzar I'accés de la cultura i a l'educacio
artistica a tot el territori frances, qlestioé de gran importancia per al govern de l'estat.

La importancia del compromis de collaboracié estreta entre el ministeri d'educacié nacional,
d'ensenyament i recerca i el ministeri de cultura i comunicacié en materia d'educacié artistica i cultu-
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ral, que fa possible la posada en marxa d'accions en partenariat a tots els nivells del territori entre sec-
tors artistics i educatius, a I'hora que crea organismes especifics per a I'analisi, el seguiment i I'avaluacié
de politiques publiques en relacié a aquesta questio.

El relat es basa en un seguit de lectures i recerques que no ofereixen la“realitat” de l'educacio artistica i
cultural a Franga, sind que treballa a partir d'aquella vessant més visible, la qual cosa deixa a banda un
munt de questions que no s’han pogut abordar.

L'Estat francés ofereix un ventall ampli de possibilitats per a complementar els ensenyaments artistics
i per a construir una educacio artistica i cultural des d'una perspectiva global, sensibilitzant el conjunt
de la poblacié de la seva importancia en l'educacio i el desenvolupament de les persones.

El debat sobre la utilitat de les accions al voltant de I'educaci6 artistica i cultural es centra en la dimen-
si6 humanista dels i les alumnes. Leducacié artistica i cultural construeix una mirada envers el mén
que l'enriqueix i afavoreix a la creaci¢ d'una consciencia ciutadana.

A banda, fomenta I'ampliaci¢ de I'accés a la cultura a comunitats i/o sectors que per la seva “naturale-
sa”hi tenen més dificultats per a accedir-hi.

PUNTS FORTS

® la cooperacié i el compromis interministerial a I'hora d'abordar I'educacié artistica i cultu-
ral.

* lanormalitzacié de la preséncia d'agents externs als centres educatius treballant al voltant
de les arts i la cultura afavorida per la regulacié governamental.

® Lacreacié de centres de recursos especifics a tots nivells de poder territorial que facilitin la
labor d'ensenyants i artistes.

®  lavisié transversal de I'educacio artfstica i cultural.

® la creacio de I'Haut Conseil de I'éducation artistique et culturelle, com a organ consultiu
i propositiy, la qual cosa implica una capacitat d'avaluacié, analisi, debat i d'elaboracié de
discurs, perd també una forca que es pot traduir en politiques reals.

PUNTS FEBLES

® |excessiva regulacié en aquest sentit, que no deixa espai a les especificitats territorials.

* |'excessiva responsabilitat de la comunitat educativa, enfront la cultural i/o artistica per a
posar en marxa accions a I'entorn de l'educacié artistica i cultural.

* la manca de formacié per a docents i/o artistes en l'ensenyament superior al voltant
d'educaci¢ artistica.




Obrirem aquest text amb una introduccié que en certa manera és un epileg critic que tanca tot aquest

apartat d”Altres realitats i marcs de referéncia”alhora que introdueix aquesta aaproximacié als Creative
Partnership.

Les politiques culturals es formen “en la encrucijada entre lo politico y lo cultural, entre los diversos
modos de vivencia y la forma altamente institucionalizada del Estado. Por eso, éstas son territorializa-
das y se elaboran predominantemente en el contexto nacional” (Schlesinger, P. 2009). Aquesta parti-
cularitat obre una problematica interessant: fins a quin punt podem transferir politiques i solucions d’ un
context a un altre?. Sent conscients d’aquesta problematica, en aquest apartat narrarem qué sén els
Creative Partnership i “per qué s’haurien d'aplicar al context catala”. Per fer-ho, situarem al lector en una
situacié d'explorador critic que passeja per un context desconegut tot destacant les oportunitats i les
problematiques que amaga aquest programa.

Els inicis dels Creative Partnerhsips apareixen relacionats amb I'influéncia filosofica dels CAPE (Creati-
ve Arts Partnerships in Education) organitzacié fundada pel Arnold Aprill a Chicago (Estats Units)°®, enca-
ra que en 1970 ja hi havia una tendéncia de treball d'artistes a les escoles per tota Anglaterra.

Creative Partnerships és un programa financat pel Arts Council, organisme no departamental de
caracter public dedicat a la promocié de les Belles Arts a Anglaterra, que consisteix en elaborar pro-
jectes col.laboratius entre escoles i professionals creatius (encara que algunes vegades sota aquest
terme també hi han participat organitzacions artistiques i empreses creatives). Fou fundat el 2002 pel
Departament for Culture, Media and Sports i el Department for Education and Skills, com a resposta a
un informe escrit per Ken Robinson’s anomenat All Our Futures publicat al 1999 on es duia a terme una
revisié dels canvis que s'estan produint en el segle XXI des de la vessant economica, tecnologica, social
i personal. En aquest informe, es relacionaven les Politiques culturals i educatives amb I'Economia del
pais ja que es relacionava el camp emergent de les Industries Culturals amb la capacitat creativa del
individu: “In Britain, employment in the creative industries has grown by 34 per cent in a decade against a
background of almost no growth in employment in the economy as a whole” (Robinson’s, 1999) per tant
s’havia de potenciar la creativitat a les persones per dotar-los de les capacitats, els coneixements i les
qualitats personals necessaries per adaptar-se a un mon laboral regit pels canvis rapids i a curt plag.

Fruit d’aixo, entre 2000- 2001 l'organisme Creativity, Culture and Education — organisme nacional creat
per generar projectes culturals i creatius per a nens i joves amb la finalitat de millorar les seves aspi-
racions i habilitats- explora les interaccions entre creativitat, cultura i educacié i com a consequéncia
posa en marxa el 2002 el programa Creative Partnership, basat en la col.laboracié entre centres
educatius i agents creatius. A més, també desenvolupa d'altres com Find your talent i Shine Week
(event anual). En el 2006 dintre el programa Creative Partnership ja estan participant 2500 escoles

(9) Actualment podem trobar influéncies del CAPE per Australia, Nova Zelanda i Irlanda.
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amb relacié a 3500 organitzacions creatives i fins aleshores el projecte ha anat creixent amb complexi-
tat rere any.

Creative Partnership és un programa diriguit principalment a arees desventatgades amb un nivell cul-
tural baix i es caracteritza perqué posa a |'educand en el centre de les seves activitats educatives- ar-
tistiques. Dintre |"organigrama del Creative Parnterships entren en relaci¢ els departaments de Cultura
(Department for Culture, Media and Sports — DCMS-) i d’ Educacié (Department for Education and Skills
—-DfES-) ja que entren en relacié artistes /professionals creatius amb centres educatius. A més també
i col.laboren organitzacions a nivell local (Local Authorities) a través de les partides pressupostaries i
organismes culturals com els Museums, Libraries and Archives Council (organisme public que promou
la innovacié en el camp dels museus, els archius i les biblioteques i que rep també financament del
DCMS) que fan d'intermediaris entre les institucions educatives i els artistes.

El programa Creative Partnerships té com objectiu millorar els nivells de creativitat i rendiment
escolar a partir d'elaborar projectes col.laboratius entre artistes i escoles.

En aquest context la creativitat és entesa amb ‘c minuscula” ja que fa referéncia a I'habilitat per fer
front, de manera efectiva, als reptes i als canvis que ens planteja la vida en el segle XXI. Aquesta és la
Creativitat que serveix per afrontar-nos a situacions quotidinaes. Es contraposa per tant, a la Creativitat
amb “C majuscula” proposada pel psiquiatra Gene Cohen (citat per Banaji & Burn, 2006), que es ca-
racteritza per ser definida a partir dels mérits extraordinaris de persones poc corrents com artistes de
renom, cientifics o inventors (Craft, A. 2001)).

Stenberg (1997) argumenta que la creativitat no és solament una capacitat, sind un proces en que
intervenen tres tipus d’intel.ligencia: la creativa (@anar més enlla de I'ho donat i generar idees noves i
interessants), la analitica (analitzar i avaluar idees, resoldre problemes i prendre decisions) i la practica
(traduir teories abstractes en realitzacions efectives). Per la seva part Gardner (1993) defineix la perso-
na creativa com algu que “reqularment resol problemes, genera productes o defineix nous quiestionaments
amb un domini, de manera que en principi es considera nova pero que al final arriba a ser acceptada per un
grup cultural particular” (Craft,A. 2001)).

En aquest cas, el programa Creative Partnership té com objectiu potenciar la creativitat als alumnes, ja
que la creativitat té que veure amb el desenvolupament de la capacitat per: ‘questionar, fer connexions,
innovar, resoldre probles i reflexionar criticiament” ja que “I'aprenentatge creatiu possiblita als joves aima-
ginar un mon diferent i els hi dona confian¢a i motivarcié per dur a terme i aconsequir el que imaginen”
(Creative Partnerships, 2006).

Autors com Resnick, De Bono y Johansson, que han treballat en profunditat el tema de la creativitat,
no solament argumenten que és possible desenvolupar-la sind que és convenient construir propos-
tes concretes per treballar-les a I'aula. Segons De Bono (1970), és convenient comengar a ensenyar a
partir dels 7 anys, técniques de pensament que facilitin el desenvolupament de la creativitat, com per
exemple: plantejar problemes inesperats, formular alternatives, realitzar observacions, etc. Ara bé, cal
esmentar que Anglaterra s’han desenvolupat projectes dintre el marc dels Creative Partnerships per
alumnes més petits, com és el cas dels Creativity Matters desenvolupat per Wimbeldon College Arti la
University of the Arts London.

Pel que fa el rendiment escolar s’han generat investigacions per avaluar si I aplicacié dels Creative
Partnerships a les escoles va associat a la millora d'assistencia dels escolars i del seu comportament
(Kendall et Al, 2008). Segons els estudis a mesura que el programa Creative Partnership es va consoli-
dant al centre, la ratio d'abandonament dels escolars va menguant i el rendiment escolar millora. Ara



bé, cal destacar que aquestes investigacions séon financades i impulsades per I organisme mare dels
Creative Partnerships (és a dir, pel Creativity, Culture and Education) a fi de rebre una avaluacié externa
dels propis programes.

Segons el Creativity, Culture and Education, els Creative Partnerships es pot definir a partir de tres pa-
raules:

Treball per projectes

“Els projectes de treball es caracteritzen per (a) situar I'aprenentatge de cada estudiant al cen-
tre de l'activitat educativa; (b) afavorir una actitud investigadora; (c) portar a terme processos
dindagacié a partir de mdltiples fonts d’informacié; (d) situar el dialeg com element mediador essen-
cial de I'aprenentatge; (e) situar la recerca a lentorn, tant fisic com a virtual, fora i dintre de lescola; (f)
afrontar problemes que no tinguin una resposta preestablerta i que tinguin connexié amb les pregun-
tes que els estudiants es fan sobre ells mateixos i el moén; i (g) fer public el treball realitzat de manera que
tingui una visibilitat més enlla del propi rendiment de comptes del professor” (Hernandez, 2004:16). En
relacio als Creative Partnership la conceptualitzacié del projecte és caracteritza perqué no es regeix
per I'obsessio als continguts o a les matéries que s'han d'impartir sind que en tot moment és té
en consideracié I'aprenent. En aquest cas, |I'educand es representa ‘com un viatger que satura el
temps que calgui en els llocs del seu interes, que gaudeix de les descobertes inesperades i que se sent
atret per la intensitat de lexperiencia, més que per la quantitat de postals i fotografies que acumula”
(Hernandez, 2004:18) mentre que els medis artistics es situen com escenari de fons.

Col-laboracié

Existeixen 4 tipus de col.laboracions entre escoles i professors: “The Supply-led, where the artist/
arts organization offered a service or product to schools, the Demand- led where the school called for a
specific service or product with a proposed budget, the Overlapping agendas of interests where school
and arts organization negotiated from their respective standpoints and the Dynamic dialogue where
the relationship between both parties was open-ended and there was a process involving discovery
and risk- taking.” En relacié als Creative Partnerhsips I'Gltima relacio citada faria referencia a lideal
que s'hauria d’aconseguir. (Jane Cheung, 1998)'° ja que la tasca de Iartista en col.laboracié amb al
docent, és plantejar preguntes que desafiin i convidin els estudiants a examinar les seves visions

Transdisciplinarietat

El moviment intel.lectual i academic anomenat “transdisciplinariedad” s’ha desenvolupat molt en
els ultims 15 anys; aquest moviment desitja “anar més enlla” no solament de la uni- disciplinarie-
tat, sind també, de la multi-disciplinarietat (que enriqueix una disciplina amb els sabers d'una
altre) i de la inter-disciplinarietat (que porta inclUs, I’ordre epistémic i metodologic d'unaiI'altre).
Encara que I'idea central d"aquest moviment no és nou (Piaget ja ho proposava als anys 70 com
una “etapa nova del coneixement”), la seva intencié és superar la parcelitzacié i fragmentacié del
coneixement que reflexen les disciplines particulars i la seva hiperespecialitzacio, i, degut aixo, la
seva incapacitat per compendre les complexes realitats del mén actual, les quals es distingueixen,
precisament, per la multiplicitat de nexes, de relacions i de interconexions que les constitueixen.

(10) Cheung Jane, Artist in schools: a case study of the Arts-in — Education Project
http://portal.unesco.org/culture/es/files/22209/10911082983cheung.pdf/cheung.pdf
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En el cas d'Anglaterra, els Creative Partnerships tendeixen a treballar de forma transdisciplinar bus-
cant temes transversals perd es troben amb una problematica qué és I" estructuracié disciplinar
del coneixement que “limita” d'alguna manera al parimetre d'actuacié. Aquesta limitaci¢ afecta
no solament a la formacié dels artistes com dels professors sind també afecta a I'intervencié en
el curriculum, ja que aquest es caracteritza per estar estructurat per diferents matéries que respo-
nen a sabers disciplinars. Per exemple, el camp de I'Educacié Artistica ens trobem representades
les seglents disciplines: Les arts plastiques i visuals formen part de l'area d'Art i de disseny, la
musica forma una area de coneixement independent, la dansa forma part de I"area d'educacio
fisica i el drama (teatre) formaria part de I'area d’ anglés. A més, pel que fa a la proposta inicial, el
Pla d’Estudis Nacional d’Anglaterra no inclou en el seu plantejament projectes transdisciplinars,
ara bé, deixa obert en el projecte curricular de centre la possibilitat d'ensenyar aquestes arees
de forma interrelacionada. | és aqui on es possibilita la generacié d'aquest tipus de practiques
educatives.

Pel que fa I'estructura basica dels programes de Creative Partnerships és la seglent:

PROFESSIONAL CREATIU --------- AGENT ~-----mmmmr CP OFFICE AGENT- ESCOLA

Els artistes son
contractats directa-
ment pels CP.1sén
seleccionats pel seu
curriculum artistic i
per la seva experien-

cia laboral amb els

Persona que
avalua les habi-
litats i capacitats
del professional
creatiu i porta a
terme la tasca de

mentor /tutor.

Oficina general
delCPon
sidentifiquen les
linies generals
d'actuacio i

s'avalua tot el

Persona que
avalua les
necessitats de

I'Escola.

Generalment
I'Escola és
seleccionada a
partir dels LEA
(Local Education

Authorities)

procés.

nens i els joves.

Contacte directe amb els artistes o les organitzacions artistiques a causa de contactes personals.
A través de la Base de Dates generada pels Arts Council.
A través dels LEA (Local Education Authorities).

Segons I"organisme Creativity, Culture and Education, els beneficis que es generen fruit de la partici-
pacié en els Creative Partnership son els seguents:

Beneficis per a les escoles:

Els projectes col.laboratius milloren les relacions professionas / personals entre els docents, ja que
es senten com elements significatius d’ un projecte. Es treballa a partir dobjectius compartits,
provoment la col.laboracié en la I'elaboracio i planificacié del pla d’estudis.

Promou i desenvolupa métodes innovadors de treball.

Proporciona espais pluridisciplinars de coneixement on cada especialista “influeix I'espai” curricu-
lar de I"altre. Provocant una proposta transdisciplinar.

Beneficis pels professors participants:

Aprenen noves habilitats i tecniques pel desenvolupament de I'aula
Construeixen relacions professionals amb altres persones que els hi aporten noves mirades de I'
acte educatiu.



* Profunditzen en el coneixement dels alumnes situant-los en diferents experiéncies socials i cul-
Proven i experimenten noves estrategies d'ensenyanca

Beneficis pels alumnes participants:

* Millora el seu coneixement entorn la comunitat educativa i reflexionen entorn el paper que des-
envolupen en ella.

* Desenvolupen habilitats i técniques pel treball creatiu amb al contacte d'adults experts.

®  Profunditzen el seu coneixement entorn les disciplines artistiques i el seu Us practic.

® Posen en practia el procés creatiu, incloent el pensament imaginatiu, la resolucié de problemes,
la investigacio, la destressa, la reflexio, el dialeg...

* Formen part d'un equip, ja que es potencia el treball col.laboratiu.

* Aumenta la confianca en la generacié de judicis critics i avaluacié de I'experiencia.

® Desenvolupen certes actituds positives com: I'nabilitat d'improvitzar, de desarrollar idees origi-
nals, prendre riscs i decisions, col.laborar amb altres persones, etc.

*  Millorant les aptituds lingUfstiques sobretot d'escriure i de parlar.

* Millorant la seva relacié amb les noves tecnologies de la informacié.

Beneficis pels artistes participants:

*  Aumenten les seves oportunitats professionals.

®  Desenvolupen nous models de practica relacional.

®  Desenvolupen mecanismes de practica reflexiva a partir d'estar en relacié amb al professorati els
nens /joves participants.

Ara bé, voldriem destacar algunes problematiques que poden apareixer en el procés de relacio:

*  Com es defineix el producte resultant d’ aquesta col.laboracié? En relacié aquesta definicid poden
sorguir problemes entorn la propietat artistica: De qui és l'obra? Tal com comenta Sanchez, A
(2007: 308) En un contexto marcado por la complejidad institucional y por la imbricacion de
intereses diversos, es imposible que una accién beneficie a un solo agente y los capitales de
diversos tipos proliferan maés alla de las intenciones de los actores implicados en ella. El hecho de
que se apele a la creatividad desde proyectos de politicas culturales institucionales es la prueba
de que tanto las administraciones como las industrias culturales ven en ella un capital, ya sea para
la construcciéon de una sociedad civil equilibrada o para la generacién de beneficios de diversa
indole, aspecto que los referentes del desarrollo comunitario suelen omitir en sus argumentos a
favor de la creatividad como empoderamiento. (Mascarell, 1999: 24, 83-85)

RESUM D’ELEMENTS DESTACATS

PUNTS FORTS

Els Creative Partnerships sén programes que inspiren als joves, als professors i als professionals crea-
tius a experimentar amb noves idees a través de la creativitat, entenent-la com una cosa més que
“fer arts”, sind com la possiblitat de gqUestioner-se, buscar connexions, innovar, generar problemes
i reflexionar criticament. Aquestes son les habilitats que en I'actualitat sén demanades els treballa

249



dors.Generarpensaments creatius ajudaalagentaimaginarcom seriael mén de diferents maneres,
totdonant motivacio i confidencialitat a les persones. Treballar amb artistes de diferents disciplines
ajuda als joves a tenir diferents experiencies i experimentar amb gran varietat d'habilitats.

A més, els ajuda a millorar al seu rendiment escolar.

PUNTS FEBLES

*  Moltes vegades no es construeixen relacions de col-laboracié entre els professorat partici-
pant i els professionals externs. Aixd provoca, que les activitats proposades pels artistes que-
din aillades de les practiques educatives que desenvolupa habitualment el professor.

® FElsartistes han de rebre algun tipus de formacié en relacié al context escolar a fi de situar les
seves practiques artistiques en context.

®  Poden sorgir problemes entorn la propietat artistica.

PER AMPLIAR INFORMACIO
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DE LA TEO-

RIA A LA PRAC-
TICA: MEMORIA
D’UN PROJECTE
ARTISITIC EN
CONTEXT
EDUCATIU
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Aquest apartat és un arxiu que mostra documents i docu-
mentacio sobre el procés de treball i els resultat del projecte
d’interaccio entre practica artistica i context educatiu reglat
impulsat entre el 2009 i 2010 per Trans_Art_Laboratori. Afe-
gida a la seva condicié de memoria hi ha també la voluntat
de que aquestes pagines il-lustrin des de la practica els pos-
tulats, afirmacions i propostes que es faran al llarg d’aquesta
publicacio entorn les interaccions entre practica artistica i
context educatiu.

Aquest procés de treball va ser dirigit per el col-lectiu Sinapsis
i vaimplicar la creacio d’'una xarxa de cooperacio entre Trans_
Art_Laboratori, el Consorci d’Educacio de Barcelona, I'Escola
Miralletes i I'Institut Sant Josep de Calassang, del districte de
Sant Marti de Barcelona i el Programa d’Arts Visuals del Cen-
tre Civic de Can Felipa situat en el mateix districte. Mestres
d’ambdods equipaments educatius van participar en un taller
per dissenyar conjuntament amb Sinapsis el Projecte artistic
A proposit de nosaltresi el lloc on som|que van desenvolupar
alumnes de P3, P4, P5i 2n, 3ri 4t d’ESO entre setembre i no-
vembre del 2010.

Can Felipa va proposar a Trans_Art_Laboratori incorporar a
I'eix tematic de la Convocatoria d’Arts Visuals del 2010 el con-
cepte de Deseducacio per la modalitat d'obra i la introduccio
d’una nova modalitat: projectes artistics en contextos edu-
catius. El projecte guanyador en aquesta categoria va es va
duur a terme lI'Institut Sant Josep de Calassang. Els resultats
de tots els processos de treball i de les obres seleccionades



en la convocatoria es van posar en dialeg en la exposicié Con-
fluencies per a la des/educacio que es va poder visitar a Can
Felipa, a l'escola i a l'institut del 18 de novembre al 31 de ge-
ner del 2011

El que es mostra al lector en aquest apartat és un arxiu o al-
bum que es presenta amb un format d’edicio artistica a mig
cami entre document, obra grafica i disseny artistic.
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1. POSANT EN MARXA
UNA XARXA DE TREBALL
COOPERATIU

“

Aquesta xarxa de treball vol articular “una
col-laboracio horitzontal entre organitzacions de di-
ferentnaturalesa”fet quefacilitaiimpulsaun marcde
treball en la que “els limits de l'escola, l'organitzacio
i la comunitat siguin més permeables”. La diferéncia
de cultures de treball de les institucions culturals i
educatives va fer aconsellable buscar un mediador
que ens ajudés a contactar i treballar amb un ins-
titut i una escola. Aquest rol el va desenvolupar el
Consorci d’Educacié de Barcelona qui ens va donar
I'entrada a I'Institut de Sant Josep de Calassanc i a
I’Escola Miralletes. També vam contactar amb el Cen-
tre Civic Can Felipa (té un programa d’arts visuals i
una sala d’art contemporani) amb l'objectiu que el
projecte inclogués “la presentacio i exposicio publi-
ca” dels resultats vinculats a un equiapament d’art.
Can Felipa ens va fer una contraproposta per parti-
cipar en la Convocatoria d’Arts Visuals que es detalla

més endavant.




INSTITUT
ESCOLA SANT JOSEP
MIRALLETES  DE CALASSANC

X4
/?,tq 0{(\
CURS-TALLER: (\O

ART | EDUCACIO, (
EFECTES (
SECUNDARIS

Sinapsis + p!
GENER - JUNY 2010

RESIDENT
~ A PROPOSIT DE
\ NOSALTRES | EL
LLOC ON SOM

Sinapsis + professors + alumnes de P3,
P4, P5, 3r primaria, 2n, 3r i 4rt I’ESO

\ SETEMBRE-NOVEMBRE 2010

GUANYADORS
PROJECTE
ARTISTIC

rt Laboratori \ EL PERRO QUE SE

MUERDE
LA COLA

Manel Quintana i Marfa Camila San-
/ jinés. Artistas Salchicha i 4rt ESO

OCTUBRE-NOVEMBRE 2010

GUANYADORS

/ OBRA

Jordi Erola,
Antonio Gagliano,

Genderhacker,
/ Mintegi i

Eulalia Rovira Solanas

CONVOCATORIA
D’ARTS VISUALS
A 2010

Lema: Deseducacio

CENTRE
civic
CAN FELIPA

1. Aquest esquema es va dissenyar per a lexposicid final i tenia per objectiu situar al public en relacié al procés global del projecte i
reflectir les diferents dimensions de la interaccid entre art i educacid que desenvolupa. Per a la publicacié hi hem afegit les dates, els
documents associats i la informacié sobre la mostra final, “Confluéncies per la des/educacio”

%
O
PROJECTE ?}
o

O\
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1, FoRac, RECERGA
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Ciecin 1
3, DESEWVOLLPAR FLS
- 0

2. Convertir un projecte d'un any de 3. Esquema presentat als equips direc-
procés en una imatge que es pugui  tius de lescola i de linstitut el dia de la
transmetre a un interlocutor d'un altre  primera trobada

ambit és converteix en un repte i un ve-

ritable exercici de mediacié i traduccié

cultural

el il Fors Cerc] SnEad Btpaad de Saet Fag

CORTERT EDLICATH,

4. Un altre esquema més general que
també utilitzavem




2. DISSENYANT | PLANIFICANT

EL PROJECTE ARTISTIC
CONJUNTAMENT AMB
MESTRES | PROFESSORS

Entre febrer i juliol del 2010 es va estar treballant conjuntament mestres de I'Escola Mira-
lletes, professors de I'Institut Sant Josep de Calassanc i el col-lectiu Sinapsis per elaborar els
processos artistics que es desenvoluparien durant els mesos de setembre, octubre i novem-
bre amb els alumnes dels dos equipaments educatius.

El format de treball va ser un curs de 20 hores presencials més 20 hores no presencials que
duia per titol “Art i educacio:efectes secundaris. Formacid/investigacié entorn els processos
de treball de I'art contemporani i la seva aplicacié a I'aula”

Aquest grup de treball es va centrar, per una banda, en conéixer millor alguns projectes d’art
contemporani que poden servir de model per treballar dins de I'aula per projectes i en rela-
cid als llenguatges i tematiques contemporanies. Per I'altra, es va desenvolupar una estrate-
gia de treball per projectes, participant cooperativament mestres i artistes en la planificacié
i implementacio dels processos de treball. També és van “intercanviar idees, experiéncies i
models de treball’, fent del debat un motor intern del grup de treball. Es va partir de I'entorn
i el context local per treballar amb els recursos materials i de continguts que es tenia a I'abast
entre les dues institucions.

Lobjectiu va ser aprendre a treballar per projectes artistics prenen com a punt de partida els
objectius, interessos i limitacions de l'escola i lI'institut.

5. Diferents sessions del curs




Curs _ QUE ESPEREM D'AQUEST
ART | EDUCACIO: CURS?

EFECTES SECUNDARIS

! e |
FROFESBORS MOus
[ REALITERCIO
J/ TALLERS ARTISTICE
[ fainapsis)

7. Diferents sessions del curs




ART | EDUCACIO:
EFECTES SECUNDARIS

Yisita a
. - HANGAR ... oo
P CANFEUPA ... ..

s i I b i
etk & e e . s

Scssié oberta pel
professorat

CHIF Wiraliebes + 103 A borep dr Calurnsy

DLIOUS B DPABRIL
o bos 18150 {Fines 20:15H)

o L el
EFTHHEET | SR

8. Document intern. Guid de la tercera 9. Cartell posat als claustres de professors de linstitut i lescola per convidar a tots
sessio en la que es va fer una introduc-  els mestres a visitar Can Felipa, on es fara part de la exposicid final, i Hangar, un
cié a l'art a partir del seus elements ba-  centre de produccid on podrem veure els tallers on treballen els artistes residents
sics

ELEMENTS PER
COMPRENDRE
L*ART

CONTEMPORANI

a B QAR deEREEE Ay pEraRial §i QEEE Agasdwiy

10. Presentacié on es treballa I'art con-
temporani a partir de tenir en compte
tot els seus agents i elements basics
com un sistema de relacions com-
plexos, superant aixi una mirada cen-
trada en la relacio artista- obra d'art
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WU mirades

Bmocia ™

identitat identitat

11. Esquema que es va fer servir per analitzar els elements que definien el context
immediat de lescola i linstitut i que havien de servir per plantejar els projectes
finals

A PROPOSIT DE
NOSALTRES
| DEL LLOC ON SOM...

Un projecte artistic a tros bandos

Topes Brd L abserato sk By faims b Bk B faasg de Calassang

[T

A propies i nosstes | ool Soe 09 g

12. Sessié de tancament de les sessions  13. Primera pagina del document que

del curs on ja es planifica les trobades a  recull la proposta del projecte al qual es

partir de setembre posa per titol: A proposit de nosaltres i
el lloc on som

Proposem 2 emos de reball

1. APROPIACIONS DE L'ESPAI

2. COM ENS CONSTRUIM | ENS CONSTRUEIXEN
LA IDENTITAT?

APROPIACIONS DE L'ESPAI

CEN TL BEWTINF OO EL Vi S0 L EXPLIGUENT

2
COM ENS CONSTRUIM / ENS CONSTRUEIXEN LA
IDENTITAT?

MO HOAALTRES | VOBRALTHES / LEBCOU

14. Exercici per aprofundir en lanalisi
del context




A PRUPO SIT 'ul 25 .I rans_#Ar }_I ab :mlm- [
DE NDSALTRES LAON SUrten i1 Lnstian .JI i LSINA SIS

| DEL LLOC ART | INTERVENCI® SOCIOCULTURAL

ON SOM y ART | SANITAT

e projecte srbali s ires bandes

LT

3 'Hospital g2 Sant
ART | EDUCACIKD

leas v 'Escola Mirallet

*clﬁantd.a- : l:!l‘ﬁcr\.iﬂhli!lﬂ.ﬂill'ﬂ'llll:i : DE qu CONSTA EL PHO-

3 TALLERS ARTISTICS PRINCIPALS
[UNITATS DIDACTIQUES)

[E] I ' 1 pal 124 expositions f-
nals iescobes | Can Felipa) 3 ACCIONS PUNTUALS L, .
certren o umitats didictiques ;. 15. Presentacio que es va fer servir

per explicar als claustres de lescola i
linstitut el projecte que S'iniciaria al se-
tembre

3 TALLERS AL VOLTANT DE LEXPOSICIO

SETLSIRE [CRINTT SOV EMERE

16. Graella que vam fer serviramb els mestres per planificar les sessions de treball ~ 17. Sessions del curs
de dues hores en les dinamiques dels dos centres
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3. INTERACCIONS AMB UN

EQUIPAMENT ARTISTIC:
TRANS_ART_LABORATORI
| CAN FELIPA

La cooperacio entre Trans_Art_Laboratori i Can Felipa en el marc d’un procés de treball d’art
i educacio6 s’articula a partir d'una col-laboracié en la programacié habitual del Programa
d’Arts Visuals.

Era important que el treball amb l'escola i I'institut no fos només una interaccio6 artista-aula,
o plataforma Trans_Art_Laboratori equipament educatiu (escola i institut).

Des del punt de vista de Trans_Art_Laboratori una practica artistica no és només una pro-
posta de continguts feta amb un Us més o menys artistic d’'una disciplina o una tecnologia.
Son també les estratégies per mostrar i fer public aquest producte cultural. A on es mostra?,
com es mostra? i a qui es mostra? determinen el valor i la lectura de qualsevol producte ar-
tistic.

Es per aquesta rad que a l'escola i a l'institut també els hi vam proposar de fer un treball
conjunt per convertir la practica artistica-educativa que es desenvolupés en els dos centres
en un projecte cultural que s’havia de difondre per a tots els publics com qualsevol altra pro-
posta d’'un equipament cultural.

La col-laboracié amb el Programa d’Arts Visuals de Can Felipa havia de permetre assoliraquest
canvi de paradigma i passar d’un projecte educatiu a una proposta artistica i cultural.

Can Felipa va proposar a Trans_Art_Laboratori incorporar a I'eix tematic de la Convocatoria
d’Arts Visuals del 2010 el concepte de Deseducacié per la modalitat d'obra i la introduccié
d’'una nova modalitat: projectes artistics en contextos educatius. El guanyador en aquesta
categoria desenvoluparia el projecte en I'Institut Sant Josep de Calassanc.




Can Felipa

Arts visualy
Comvacativria 2000

19. Document a disposicié dels artistes que es presentessin a la convocatoria amb
aclariments sobre les condicions de realitzacio del projecte artistic en el context
educatiu
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, SELECCHK) DE TREBAL LS | BEDICHO

Artistassss Salchichasss

20. Primera i dltima pagina del dossier de la proposta que va guanyar la convoca-
toria en la modalitat de projecte artistic del col-lectiu Artistes Salchichas




4. DESENVOLUPANT ELS
PROCESSOS DE PRODUCCIO:
A PROPOSIT DE NOSALTRES

[ELLLOC ON SOM, EL PERRO
QUE SE MUERDE LA COLA #21
PREPARANT LES EXPOSICIONS
| LA SEVA COMUNICACIO

Durant els mesos de setembre, octubre i novembre es va treballar intensament desenvolu-
pant els tallers de A proposit de nosaltres i el lloc on som i del projecte guanyador El Perro
que se muerde la cola #2. Alhora amb els equips directius de l'escola i l'institut, el Consorci
d’Educacié de Barcelona i Can Felipa vam iniciar la preparacié del Pla de comunicacio i difu-
sio de I'exposiciod i la seva produccid.

Els processos de treball que es van desenvolupar tenien per objectiu fer dels “alumnes el
centre del procés creatiu” i s'orientava a la produccié d’'un projecte que després es podia
exposar. Les sessions de treball amb els diferents grup classe articulaven estratégies per a
que els alumnes treballessin en petits grups desenvolupant processos de cooperacié on la
recerca sobre ells mateixos, l'escola o el context eren la base amb la qual pensar el projecte
final. En el seglient apartat i a partir dels documents que us presentem podreu saber més
coses sobre les practiques que es van desenvolupar.




TRAKS. AET |ARISLTINI
EETHI0 AL ST A4 RO

21. Document de preparacio de la re-  21. Plantejament del cronograma per
unié de represa del procés de treball al el projecte
setembre

P e Vi i . e o ] ]
i ek L g g e ke e

22. Carta que es va enviar a dos escoles del barri de I'Institut de Sant Josep de Ca-
lassang per explicar els objectius que teniem per proposar una visita dels seus patis
amb alumnes del taller Patis del projecte A proposit de nosaltres i el lloc on som




23. Plantejament del cronograma per
el projecte







24. Llistat d'accions que configuren les sessions de treball dels tallers que composen el projecte A proposit de nosaltres i el lloc
on som. Aquestes frases han servit també per encapc¢alar les diferents entrades del blog on es mostra el procés de treball i per
acompanyar les fotos que en lexposicid final expliquen al public com s’ha desenvolupat el taller
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25. Document que han firmat tots els
alumnes | mestres participants con-
forme donen permis per que s'utilitzi la
sevaimatgeitalls deveu en els diferents
productes vinculats amb el projecte A
proposit de nosaltres i el lloc on som,
com per exemple aquesta publicacié
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AQUEST PROJECTE L'HAN FET

PROIECTE_
A PROSOST OF NOSALTIRES J FL LLOC 0N SOM
ETITUT RANT S04 F OF CALA SRS

e e ey

FROJECTE
L PERRD QUE SE BUAERDE LA COLA 72
[ARTESTAS SALCHIHA)

s o

26. Document on es recull el llistat de totes les persones que han participat en els
processos de treball desenvolupats a lescola i linstitut




5. RESULTATS FINALS:
COM EXPLICAR UN PROCES

DE TREBALL QUAN JA S’HA
ACABAT

Sovint diem, tant des de I'ambit artistic com lI'educatiu, que el procés és tant important com
els resultats. Pero, com es poden difondre els processos de treball? Com podem fer perqué
el public quan veu el resultat final vagi més enlla de la immediatesa de la imatge final? Al
nostre entendre cal ajudar a crear un context de lectura dels resultats finals d’un projecte
perque posi en valor allo que esta aportant com experiéncia complexa i irreductible.

Des d’aquesta perspectiva la mostra en tres espais Confluéncies per a la des/educacio és en si
mateix el dispositiu de comunicacié que posa en valor tot el procés de treball de Trans_Art_
Laboratori en context educatiu. Hi ho fa no només per el que mostra (obres d’art, resultats
de projectes artistics en context educatiu fet per alumnes i documents sobre els processos
de treball), siné per com ho fa: posant en evidéncia la interseccié conflictiva entre context
artistic i educatiu, problematitzant les divergents cultures de treball de I'ambit educatiu i
I'artistic.

En aquest ultim tram d’aquest arxiu o album del projecte practic podrem llegir i veure els
documents que hem generat per narrar el procés i per mostrar-ne els resultats.

Un exercici de posada en comu i de negociar aquell relat que d’'una manera o altre representi
a tos els que han participat.




TEXY SIBEE TRARS ARYT LAROEA T
Pl ok fird s

27. Text que es va elaborar per penjar a
la pagina web del Consorci d’Educacio
de Barcelona. Entre tots els participants
es van articular els canals de comuni-
cacid i difusio de lexposicio

G_..

CONFLUENCIES PER A LA
DES/EDUCACIO

Alipana [Unerars fa ool laberaok | desbordaman
nrom iratttucione d'art | d'sdenanid

il T b vty el 310 T et il 7T 1

DOSSIER DE PREMSA

28. Dossier de premsa que es va utilitzar
per explicar el projecte i lexposicio




29. Element de difusid de lexposicié. El disseny va ser realitzat pel col-lectiu Trini
que també havia realitzat la difusié de la Convocatoria

30. Vistes generals de lentrada a lexposicio a la sala dart de Can Felipa el dia de
la inauguracié
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Confluéncies per a la des/educacié

Crisdits
Comissariat | textos:
Coordinacié procés de treball | m;mn exposicio:
+ Can Felipa: J1
Consorci d'Educacid dl.‘ B:lnclnn.l.
+ Escola Miralletes: [
- Institut Sant Josep de Calassang:

Suport thcnke en els processos de lescola Miralletes:

Comissit de seleccid de les obres | projecte de la convocatoria 2010 de Can Felipa:

Suport en ol muntatge de lexposicié:

Disseny de b difusié de l'exposicis:

Agraiments

mestres que han estat imgplicats en els processos de treball
al docent | el pas que no han participat directament en el processes artistics perd han fet possible la
& d'una man altra.
També a la Vanessa Garcla, a l’Anna Soteras, a FHelena Miguelz, a la Malte Guardio

Suport

El projecte Trans_Art L educatiu compta amb el suport de
I de les Arts de la Generalitat de Catalunya | d

1t de Barcelona (Insti

www.trans-artlaboratori.org
www.ben.cat/canfelipa

ALASALA

EULALIA ROVIRA SOLANAS [BARCELONA, 1985)
Inventari : Tawles de treball

2010

11 listats sabre paper DINAG

11 impressions de fotogranes digitals
20 30 cm respectivament

Panell fotografic
201

Fotografesde Sinapsis, José Antonio Delgadoi mestrasi akumnes
del prajecte

UN PROJECTE DE SINAPSIS | ELS MESTRES | ALUMNES DE
LESCOLA MIRALLETES | LINSTITUT ST JOSER DE CALASSANG

A propusit de posaltres el e an som. Procés de trebeil Video 3.
2010 Procés de treball
Instaklacié documental 22min. 2010
Direccit: Sinapsis (Cristian A | Lidia Dalmau}
Muntatge: Cristina Giribats i Oscar do Gisport
Imatges de: Sinapsis. José Antonie Delgado | mestres de lescola
ralletes

JORDI EROLA [CALAFELL, 1977}

Litstat dnsuficients
30 40 cm. impressic digital
+ Jlowyraties de lexpedient, 10 £ 15 cm, impressia digital

Video 1. «Lobra pretén mencar ¢l protocel de femmarcament substituint
woldries ser ? Com va ser el primer diaa lescola o ol d arar fstat dincuficionts del meL

institue? ¥ i sHtema edLCAtiU Gu MisU-

15min. 2010 2 amb parametres qUANTILaTIUS 13 formacio dels 2lumnes.s

Video realitzat per alumnes de 3r de Fescola Miralletes | alumnes

de 2nB ESO de linstitut

P3i3r-ADESO

Patis
4 sessions de treball de 1.30h amb els alumnes de 73
4 sessions de traball de 2h amb eks alumnes dESD
Video 7. Catifade roba de 1,80 % 1,30 m
Dela resisténcia al repte Fatog
30min. 3010 Planols subre paret | fosgrafies
De Joan vern / Guillem Antequera
Anuest eball planteja des de a perspectiva de nens de 4 anys i de 15
anys comabordar &l coneixement i reprasantacid de aepal del Pa
50 |03 estrativies par far co

sepasa 2l locs an 5ha desenvolup

TRANS AT LABORATO

Confluéncies per a la des/educaci6

pmpmu curatorial

: Convocatéria 2010
pﬂ:pbllt de nosaltres i del lloc on som.

Confluéncies per a la desfeducacié és la suma i ol
dibileg entre:

Convocatdria 2010 de

dimaginaris

traballen xara

ANTONIO GAGLIANG [CORDOBA, ARGENTINA, 1952) MINTEGI (BILBAO, 1978]

The Neutrality Arch Educaca

2010 g ta xiness sobre paper culxé
Video digital transterit a DVD PAL

Monacanal, colari sa

Projeccls enloop

Dimensions variables

Navegant entra esce i . bl una paradcss molt perifesa”

perasl s | biblitegues nacionals campostes per un ol libre,

The Neutrality Arch traga un diagrama ,Le t dobjectss preciosos. Ls gy

paca abarda la manera com difers
MANEL QUINTANA (BRRCELONA, 1575} | MARIA CAMILA SANJI
NES [BOGOTA, COLOMBIA, 1978). (ARTISTAS SALCHICHAS)

Elperro que se muerde lo cola #2
2010
Pai4t-ADESO Installacié final d'un projecte en sis sessions amb alumnes de 4rt
AESO delinstitut Sant Josepsde Calassang sl marc de Fessignatura
Aproplacions i
5 sessions de treball de 1.30h amib els alumnes de PA.
5 sessions de treball de 2h amb els slumnes de 4t SE50. Desaprendre & gairebé més dificil que aprendre, desfer-nos de les
5 maquetes de intervencions en passadissos de linstitut 0585 QUE tenim iMerioritzades &5 un Ex:rcic complex que requersix
Transcripcié de les entrevistes mantingudes amb els seus autors, =
Recreacid dels 2 tineraris que han dissenyat els alumnes de lescala. deseduca un qlles-
Fotograhis, fotocdpies | audio. n 3dquire en el procss deducacd
un 2spai als oposats. Si fesaduca alguns dels
projacee planteja treballar sobre com poden els alumnes dasenvo.  Meus Comportaments, com seria el meu jof Seria un antiio?®
upar estrategies d'apropiacio dels espais quatidians del centre educa

undir en el vincle erocional amb lespat En car
<0 imaginen Intervencions que des de I ironia, labsurd TRINI
vandalisme reivindiquen una posicio insubmisz respecte ata in
M1 tactica per fer seu l'aspai de finstitut 594xB40mm

plegata A4
paper reciclat“eyclus offset” 115g/m2
141 tinte:

GENDERHACKER. ANA MARCHANTE HUESO [PAMPLONA, 1984)

Marimacha

Dins ol projects Genderhacker

Tecnica: fotografia color | PUC

Midies: 100 x 15 cn

Barcelona, 2009

cker és un estat d'sterna transicid | negacic
ta
<presentaci ila identificacis dels cossos

P51 2n-B D'ESD

Batas | fotograties

Genitats pren com 2 punt de partida e posada en mares de formes

e camuicar als altres com ens sentim o amb que &

tintroduir un cert grau de responsabi msoure
&ls mecanismes de construccié ddentitat i sobre

ws. Part del projecte s on 'ha desenvalu

Full de sala que es podia trobar en la sala d’Exposicions de Can Felipa. El lector d'aquesta publicacid pot utilitzar el planol
per ubicar-se en la lectura de les fotos que acompanyen a la il-lustracid d'aquest apartat




@ Instal-lacié documental on sexplica el proc_s de treball del projecte "A proposit de nosaltres i el lloc on som”




TP e—
n ST
B

Ioaleh O

Vista general de la ubicacid i detall de les obres den Jordi Erola, “Llistat dinsuficients” i dels resultats dels processos de
@ treball dels alumnes de P3 i de 3rA d’'ESO en el marc del projecte "A proposit de nosaltres i el lloc on som”i que duu com
a titol "Patis”

@ Imatge d'un frame projectat de
lobra AgThe Neutrality ArchAh de
l'artista Antonio Gagliano
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Imatges de la instal-lacié que posa en didleg els resultats dels processos de
treball desenvolupats pels alumnes de P4 i de 4tA d’ESO i que porten per titol
"Apropiacions”




@ Vista general i detall de lobra "Marimacho” de I'artista Genderhacker i dels resultats dels processos de treball dels alum-
nes de P5 i de 2nB d’ESO que duu com a titol “Identitats”

@ Imatge del treball de Mintegui,
"Educaci¢”




@ Resultats del projecte "El perro que se muerde la cola #2” desenvolupat pel col-lectiu Artistas Salchichas (Manel Quinta-
na i Maria Camila Sanjinés) conjuntament amb els alumnes de 4t d'ESO de 'assignatura de visual i plastica




Ou esTAN Exr

Al'escola Mirall

A propasit de nesaltres i el lloc on sam*
a 2010 d'arts visuals de Can Felipa =1
i dee wisita a I'Escola Miralletes:

i de wisita a Finstitut Sant Josep de Calassan

A propésit de nosaltres i el lloc on som

is cle a Civic Can Felipa:

P3i3r-A D'ESO

lassang;
de le: Waralletes:

die Can Felipa:

P5i2n-B d'ESO

loewnTats

P4 dt-A d'ESO

ons artistiques en
stesmantingude:

www.trans-artlaboratori.org

Full de sala que acompanyava a la mostra a lescola i linstitut. El lector hi pot trobar la fitxa tecnica dels projectes des-
envolupats a les escoles




62 preguntes per
concloure una
exposicio

COM FER ENTRAR L'ART A LES AULFST Com un confingui? Com un aprenatatge? Com una metodologia?
Ouins 50n dls conebements que estan en joc? Es només patrimoni cutiural? Habilists § disciplines? Quan
des de tescola 5 parla d'art contermperani, 25 fa refer2nda a les mateixes practiques que desenvolupen
els artistes acthuals? A qué i denem meés Importanda, a fobra d'art com a objecte cultural o d procés ants-
tic com a procediment per etsborar un disours critic sobre b realitat? Quina reladd ha destablir Fakamne
amb l'art? Aprenen els alumnes a deserwolupar praciiques culturals en @ant que productors, o nomeés
com a receptors/consumiders de continguts? | els mestres? Quina &s la frontera entre artista [ no artista?

Tothom pot ser artista?

QUE POT APORTAR LIN AGENT CULTURAL EN RELACKS A

LEBUCAQG | A UESCOLAT Servebien les seves aporta-
clons aftiques presents en les propostes artfstiques
[peT fepEnsar alguins temes reldonais am o sikiema
eduatiu? Aquestes aportacions critiques, arfiben T s6n
tingudes en compte en el mén educatiu la restade B
sodetat? Pot I'artista, més enll3 d'aportar un producte
cultural {obra d'art), imtervent dins del propl equipa-
ment educatiu? Qué pot aportar a fequip docent? Qua
Ii aporta a |'ariista estar en una esoola? Comn pot inter
venir? Projecte a aula o projecte d'escola? La preséncia
d'un artista a Faula és sindnim de treballar la creativi-
tat, laimaginacia i el sentit aftic? Com ha de participar
Fartista? Esth preparat per treballar amb alumnes [ dins
d'una estructura tancada com és la dels instituts 1es-
coles? Com es produeic Fadaptacds dels uns als alires?
Ha de desemvolupar l'artista un projecte personal amb
ahamnes | mestres? Ha de pensar un projecte conjunta-
ment amb mestres T alumnes? Quin ha de ser e rol de
fakamnes? 1 2l rol del mestre? Comn preservar [artista
la seva identitat? Ans a on ha de negodar 2ls seus In-
teressos amb els de Fescols © instiut que Facdl? Ha
de tenir la libertat de deservolupar un projecte aftic
en@mque aquest acabi per posar el dit a les feddes de
la propia instituckd educativa? Tots els artistes poden
treballar en un context educatiu?

GuINA RELACK) SESTABLEX ENTRE HS EQUK
FAMENTS | INSTITUCIONS CULTURALS AMB LES

ESCOLES | UEDuca06? Quina responsabilitat
tenen mespecte a aid? Hauren doferit un
servel dinterpretachs | mediadd entre publics
i-obres? Haurien dimplicarse en processos de
producd | difusid de projectes artistics realit-
Zats en I'aimbit educatiu § fer participar a alum-
nes, mesties | escoles en b producci cultual
de la chutat? Mostrar els treballs d'artistes pro-
fessionals, conjuntament amb eks treballs artls-
tics d'alumnes | mestras, comporta una par
dua dexceMénda artfstica per lequipament?
Suposa un desprestigi per l'artista? Poden els
equipamenis culturals deservolupar una fun-
d eduativa sense perdre identitat en tant
que nsiitucio artistica?

Full a disposicid del public visitant de lexposicié Confluéncies per a la des/educacio
i que fem extensible al/la lector/a d'aquesta publicacio







