) .
Lar contemporani a debat

UNA MICA D’HISTORIA

El passat setembre, el Consell Internacional de Museus, 'ICOM, va
celebrar una assemblea general extraordinaria per aprovar una nova
definicié de museu. Fa quatre décades de la darrera actualitzacio
significativa (1974), pero no va haver-hi consens.

Els primers museus ptblics van néixer a Europa occidental al final
del segle XVIII. A Londres, el British Museum va obrir el 1759, pre-
cedit per un intens debat sobre si el poble comu tenia dret a un pri-
vilegi reservat a nobles 1 respectables acabalats. Al Paris revolucionari
del 1793, el Louvre obria gairebé al mateix temps que tothom, sense
distincions, aconseguia la dignitat de ser anomenat monsieur o madame,
privilegi exclusiu de la noblesa. Democratitzacid per la banda alta.

No és casualitat. Com tampoc no és casualitat que la primera
exposicid de “mestres antics” —art holandes 1 flamenc— fos inaugu-
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rada a la British Institution de Pall Mall —Londres— la tarda del 4
de maig de 1815. Segons I'historiador de I'art Francis Haskell, aquest
tipus d’exposicid va obrir cami a nocions revolucionaries com la de
cronologia, o a la idea de contemplar el desenvolupament de I’obra
d’un artista individual. Les classiques exposicions monografiques,
antologiques o retrospectives, van néixer a partir d’aleshores.

Els artistes britanics van protestar contra aquest tipus de mos-
tra. Mestres antics? La seva exhibicié perjudicava els interessos dels
pintors britanics contemporanis. E1 1818, al Paris de la restauracio,
s’inaugurava el Musée Royal du Luxembourg, un “musée d’artistes
vivants” del qual, paradoxalment, quan un pintor moria n’era ex-
pulsat. Identitat 1 memoria en conflicte.

El primer “museu d’art modern” de la historia va néixer a Nova
York el 7 de novembre de 1929, nou dies després del crac borsari.
Segons les seves fundadores, aquella institucid naixia amb 'objecte
“d’ajudar la gent a entendre, utilitzar i fruir de les arts visuals del
nostre temps”. Per posar un sol exemple,'any 1934 hi ingressava, via
donacid, 'obra de Salvador Dali, La persisténcia de la memoria (1931).
Art modern 1, aleshores, cronologicament contemporani; dos termes
que no sempre coincideixen.

Ladjectiu contemporani té, segons el DIEC, dues accepcions:“‘que
és del mateix temps, de la mateixa época, que un altre”1“de I'época
actual”. Avui dia es considera art modern 'art creat en el periode
1860-1950/60 1 art contemporani, I'art cronologicament posterior.
Lany 1960, quan la societat civil barcelonesa va intentar crear el
seu primer museu d’art del moment, ’anomena contemporani en lloc
de modern. Entrarien, avui, les obres d’aquell intent fracassat, en la
colleccié permanent del Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA) inaugurat el 1995?

Mentre les primeres avantguardes artistiques esdevenien cente-
naries, al comen¢ament de la década de 1970, a Nova York, alguns
museus van passar de ser exclusivament contenidors d’obres d’art
a ser-ne, també, productors. Alhora, la subhasta de cinquanta obres
de la col'leccié de Robert C. Skull, a la Sala Parke-Bernet de Nova
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York —més de dos milions de dolars per obres recents de Warhol,
Jasper Johns, etc.—, la tarda del 18 d’octubre de 1973, donava el tret
de sortida al mercat de I'art contemporani.

Pany 1974, quan 'ICOM va establir el darrer canvi significatiu
en la seva definicié de museu, s’inaugurava a Catalunya el Teatre-
Museu Dali. El 1975, 1a Fundaci6 Joan Mir6. Centre d’Estudis d’Art
Contemporani. I, a partir de la década dels anys vuitanta, 'art con-
temporani ha anat augmentant la seva preséncia en més de quinze
espais museistics catalans.

En aquest gairebé mig segle, els canvis han estat vertiginosos: a
Espanya, transici6 politica, administracié autonomica, creixement de
les indastries culturals; 1, al mon, globalitzaci6, revolucid informatica,
noves tecnologies de la informaci6 1 de la comunicacio...

Amb l'objectiu de posar sobre la taula tots aquests canvis, 1 re-
flexionar sobre I'esdevenidor de I'art contemporani en el context
del museu, la Fundacié Revista de Catalunya va convocar la taula
rodona “Que en fem dels museus? L’art contemporani a debat”.
Dacte va tenir lloc a 'espai de la Fundaci6 Joan Brossa, la tarda del
30 d’abril.

Moderat per Ricard Mas, hi van participar Viceng Altaid —poeta,
traficant d’idees 1 director de la Fundaci6 Joan Brossa—, Pepe Serra
—director del MNAC—, Antonia Maria Perell6 —conservadora 1
cap de la col-lecci6 MACBA— i1 Marko Daniel —director de la
Fundacié Joan Mir6—. A continuacié us n’oferim la transcripcio.

Ricarp Mas PEINADO
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QUE EN FEM DELS MUSEUS?

RicarD Mas: Bona tarda a tothom. Benvinguts a la taula rodona “Mu-
seus. L'art contemporani a debat”, organitzada per la Fundaci6é Revista
de Catalunya, 1 acollida per la Fundaci6 Joan Brossa. Aquest debat
consta de dues preguntes 1 d’un torn obert a la intervenci6 del ptblic.
Hi intervindran, en ordre alfabétic invers dels seus cognoms: Pepe
Serra, director del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC);
Antonia Maria Perelld6 (MACBA), conservadora 1 cap de la Colleccio
MACBA; Marko Daniel, director de la Fundacié Joan Mird, 1 Viceng
Altaid, president de la Fundaci6 Joan Brossa 1 amfitrid d’aquest acte.

Al comencament de la decada de 1970 té lloc a Nova York
una disrupcié fonamental: el museu passa de ser una simple capsa
contenidora a productor d’obres d’art. La primera giiestio a debat té a
veure amb aquest fet: “En els anys que cadascun de vosaltres fa que
us dediqueu professionalment a ’art contemporani, quina evolucid
heu detectat en la funci6 dels museus?”
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PEepPE SERRA: “El Museu ja és un lloc per discutir on tot-
hom qui hi arriba té el dret de participar-hi.”

PEPE SERRA: Crec que hi ha una quiestié que és 'obra d’art 1 el
moment en que aquesta s’ha produit; 1 una altra que és la capacitat
de transcendir-la, el continu de temps que hi ha en la seva percepcid.
La mirada que tenim sobre el romanic avui és contemporania. En la
fundaci6 dels museus, la seva missié principal era conservar, protegir,
classificar, publicar. Afortunadament, avui dia aixo és una obligacid
legal. Pero el museu no és tan sols que produeixi coneixement, sind
que —penso que és el més important— ja no en té el monopoli. El
gran canvi és aquest, passar de 'atenci6 iinicament per 'objecte a pres-
tar-la també al subjecte. I el museu ja és un lloc per discutir, debatre,
on tothom qui hi arriba té el dret de participar-hi. Participar ja no és
llegir un text a la paret, ja no és recollir una fotocopia. Participar ja
no és que tots fem el mateix recorregut amb un sol relat que, a sobre,
I’ha escrit algi del museu des d’un despatx. Participar és una cosa més
complexa. Jo crec que aquesta complexitat que engloba el museu és el
gran repte que tenim tots al davant, que és aquesta legitimacio social
del lloc, sense banalitzar-lo, sense ser trivial, sense convertir-lo ni en un
espectacle ni en un servei turistic, des del rigor, des del coneixement.
El que més m’agrada és aixo, que no tenim el monopoli del contingut.
Jo crec que aquest és el gran canvi. Jo el vaig viure molt fortament
quan era director del Museu Picasso, pero al Museu Nacional I’he
impulsat molt més fort. I é on més I’estic gaudint. I de gairebé tot
el que passa al museu, el més interessant és el que arriba des de fora.

ANTONIA MARIA PERELLO: ““Per a nosaltres, un canvi fo-
namental ha estat deixar una mica de banda I’obra i pensar
molt més en el puablic.”

ANTONIA MARIA PERELLO: Vull donar les gracies per haver-me
convidat a aquesta taula. Ferran Barenblit, director del MACBA,
és a ’'Havana 1 aixo li ha impedit d’estar amb nosaltres. Intentaré
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Taula rodona “Museus. I’art contemporani a debat” a la seu de la Fundacié Joan Brossa.

D’esquerra a dreta: Marko Daniel, Pepe Serra, Ricard Mas (moderador), Antonia Maria
Perell6 iViceng Altaid. 30 d’abril de 2019. Fotografia: Revista de Catalunya.

representar-lo el millor possible, pero estic en inferioritat de con-
dicions.

”Al MACBA vaig tenir el privilegi de ser-hi abans d’obrir-lo
1, per tant, si que he pogut veure aquesta evolucié de que parlem.
El museu ha sofert una transformacio increible: parlo des del punt
de vista de vint-i-cinc anys d’experiéncia.

”Quan vam arribar al museu, 1 es veu en els reportatges de les
exposicions que feiem, si, les obres eren d’art contemporani, con-
temporani d’aquell moment clar... Barcel6 1 d’altres. Pero eren unes
exposicions profundament classiques en la seva museografia. En
la museografia, en els espais, hauria estat el mateix que si hagués-
sim presentat pintures del segle XVIII, amb bodegons o paisatges.
Alguna escultura sobre una peanya al mig de la sala, 1 aix0 era tot
el que passava.

”Realment, en aquests vint-i-cinc anys, hem vist com el museu
es transformava, tant pel que fa a les seves missions com a la seva
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museografia. Per a nosaltres, un canvi fonamental ha estat deixar
una mica de banda I'obra 1 pensar molt més en el public, en els
usuaris.Voldriem que la gent que ve al museu se’l sentis seu 1 esti-
gués disposada a donar respostes 1 a fer-nos preguntes que nosaltres
no ens hem plantejat 1 potser no sabriem contestar-nos.

”El tipus d’obra que esta dins el museu d’art contemporanti,
la tipologia, ha canviat molt en vint-i-cinc anys. Un dels canvis
que s’ha originat és que ja no parlem només de conservacid,
siné que hem entrat en un mén molt més complex en el qual
es dirimeixen els drets dels artistes, els drets del propietaris, les
autoritzacions per reproduir les obres o les seves imatges, auto-
ritzacions per destruir-les... Vull dir que anem cap a a un model
de museu absolutament diferent. Dins del museu actualment és
necessari generar molts protocols, racionalitzar processos 1 formes
d’actuar que fa vint-i-cinc anys ni tan sols ens hauriem plantejat
que poguessin arribar a passar. Per acabar, només us diré que, quan
vaig arribar al MACBA, no teniem ni correu electronic. Es que
no n’hi havia.

MaRkO DANIEL: “Anem pel darrere dels habits dels usuaris
o dels publics. [...] Si no ho féssim bé, no sé si d’aqui a
cinquanta anys seguiriem existint.”

Marko DaNIgL: Estic molt d’acord amb els dos ponents ante-
riors. Els meus punts de vista sén molt semblants. El primer que
hem d’admetre és que en el temps que fa que jo estic relacionat
professionalment amb el mén de I'art contemporanti, el canvi més
important és que els museus han comencat a interessar-se 1 a ocu-
par-se de I'art contemporani. Abans no era el cas. La Fundaci6 Joan
Mir6, quan es va crear a Barcelona, va ser un dels primers espais de
tota la peninsula on es podia veure art contemporani en un espai que
era un museu. | encara aixi es denominava CEAC (Centre d’Estudis
d’Art Contemporani). La paraula museu no era tan facil en aquells
moments, perque el museu estava totalment associat al concepte de
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mausoleu, un cementiri de lart. I ara, per a nosaltres, és normal que
hi hagi un museu d’art contemporani, que als museus d’art con-
temporani hi hagi espais de produccid, relacié entre ptblics, usuaris
1 I’art; que les relacions triangulars entre institucio, artista 1 visitant/
usuari siguin molt més dinamiques 1 molt més complexes. Aix0 és
una de les coses més importants 1 més bones. Pero, al mateix temps,
m’agradaria dir que no tot és per la voluntat dels museus. De vega-
des van massa lents. Anem per darrere dels habits dels usuaris o dels
publics. Una de les coses que hem de fer és adaptar-nos de la millor
manera possible a les expectatives noves dels visitants dels museus,
perque encara hi ha gent que ha crescut amb els museus tradicionals
1 que estan molt contents amb les coses que fem, pero hi ha noves
generacions que tenen molt poc interes en les coses que es fan al
museu. Jo he treballat al museu d’art modern 1 contemporani més
visitat del moén, pero si no ho fem bé, no sé st d’aqui cinquanta anys
seguirem existint. Perqué no hi ha la seguretat que aquest model
pugui funcionar.

”Si pensem en les coses que es feien, han canviat tant... Si ara
un artista com Cézanne o un postimpressionista frances entrés
a la Fundacié Mir6 o al MNAC o al MACBA, hi ha coses que
trobaria diferents: el funcionament, el protocol, 'administracid, la
burocracia... Pero el que hi ha exposat al museu, en certa manera,
no és tan diferent, perque hi ha pintura a les parets 1 escultura al
terra. Després, hi ha coses molt diferents, com les instal-lacions...
Pero tampoc tant.

”Un dels problemes és que parlem de la velocitat d’alguns dels
canvis, pero, en I’ambit de I’art, els canvis no van tan accelerats
com a la resta del mén. D’una banda, hem de treballar molt per
no perdre la rellevancia dels puablics actuals, dels pablics que ara
son potencials perqué no venen als museus, 1 també dels pablics
del futur. I aixd és una de les coses més importants que tenim. Es
obvi que el mén s’ha fet global. Tenim en molts llocs un desig de
tornar cap a l'interior. I aixo és molt problematic si pensem en les
necessitats actuals.
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VICENG ALTAIO: ““Avui rarament un poeta o un misic
entraria a la direccié d’un museu [...]. Tampoc no sera la
mirada d’alga del mon de la creacié cultural, sindé d’algua
que ha estat format en un postgrau de gestié cultural.”

Viceng ArTa1O: Us dibuixaré dos escenaris per evidenciar
aquesta mutaci6é temporal 1 el que s’ha esdevingut. El primer,
quan en plena ranera de Franco 1 la dictadura es va obrir la Fun-
dacié Joan Mird, a la porta d’entrada hi havia 1 hi ha les sigles
de CEAC (Centre d’Estudis d’Art Contemporani). A 'esperit
fundacional no solament es volia preservar 1 escampar ’obra de
Mird, sin6 sobretot oferir un lloc per a la creativitat en diverses
disciplines artistiques: la poesia, la musica, la dansa 1 I’art 1, també,
Panti. L’any 82 jo tenia vint-i-vuit anys, 1, tot 1 que venia del moéon
de la poesia, vaig tenir una de les meves primeres experiencies
en el que anomenem comissariat o curadoria d’art, termes aleshores
en desus. Dins del comite d’activitats de la Mird, el poeta Joan
Brossa, amic d’artistes 1 estimulador de dialegs, 1 el compositor
Mestres Quadreny, que també pertanyia a la segona avantguarda,
s’obriren cap a les noves generacions, 1 em van convidar a portar
la programaci6 de I’Espai 10, laboratori d’art. Ens van donar la
possibilitat de crear una poetica d’enllag, diferenciada del marc
conceptual, amb una nova generacié que detectava I’esperit de
I’época. Nous artistes 1 amb idees 1 materials inedits, 1 la creacio
d’un pablic nou.

”Avui rarament un poeta entrara en la direccié6 d’'un museu o
d’un projecte museografic, 1 menys un music, 1 tampoc no sera la
mirada d’alg que neixi dins la creaci6 cultural, sin6é d’algti que ha
estat format en un postgrau de gestié cultural. Nosaltres formem
part d’'una manera de fer cultural des de dins 1 estic advertint, conse-
giientment, dels riscs 1 de orientacié que domina des dels primers
anys del segle XXI. Primera conclusié: el que abans sortia des de la
cultura, avui, en canvi, surt des de la cultura de la gestid. Aquest és
un canvi enormement preocupant.
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“Lespai de la cultura tenia, en el periode de 'anomenada Transici6
del 75, consciencia d’allo public, 1 s’establia una relacié entre cultura
critica 1 emergent, que correspon a la no forma de T’art, 1 la politica
institucional, que ha de procurar per la socialitzacié del coneixement.
I aqui apareix una crisi, un canvi, un xoc. De les minories a la majoria.
Perque si durant aquells anys la cultura era un valor ascendent, avui,
en canvi, la urgencia de la politica substitueix la cultura per la propia
politica. El simbolic critic 1 creatiu desapareix a canvi de percentatges
que marquen el gust comt del consum. La dada és la massa,ila creaci6
és subjecte, fins 1 tot subjecte col-lectiu. Estic advertint, doncs, d’'una
crisi de metode 1 de confianga en la relaci6 entre cultura 1 politica.

”Més: la pretesa objectivitat substitueix la for¢a del subjecte
creatiu que ha estat desplagat pel consens partidista o pel concurs
d’allo public, a la Mediterrania també. Els museus 1 els centres d’art
contemporani han estat aixecats amb diner public 1 han cobert un
buit que la historia politica ens havia negat en un Estat amb molt
poca cura per la cultura moderna. Un cop cobert el simbolic de la
Transicid, els museus no reben els recursos necessaris ni tenen tota
la complicitat que la politica d’allo pablic els hauria de donar. Aixo,
més enlla de la crisi del deute, em sembla un altre efecte evident
dels canvis que s’han produit.

”El tercer fet, entre molts altres dels canvis, és la massificacid,
no tant de public, sin6é de gent formada, molt ben formada, per
entrar dins el sistema cultural, artistic 1 museografic. Malviuen,
pocs tenen feina. Per exemple, quan al comen¢ament dels vuitanta
haviem de preparar una programacio6 per a 'espai dels joves, visi-
tavem els trenta estudis d’artistes que hi havia a Barcelona. Trenta!
I d’aquells trenta, vint-i-vuit exposaven. La capacitat que hi havia
d’absorci6 del sistema artistic local era molt alta; tant, que tothom
que entrava tenia la possibilitat de desenvolupar la seva obra més
enlla de la seva primera exposici6. El laboratori era un fons per
a les galeries, els artistes entraven fins i tot al mercat. En aquelles
condicions va néixer la generacié dels perejaumes, plenses, mi-
quelsbarceld, colomers, etc.
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”Per tant, el meu dubte en aquests moments és saber st aquella
capacitat 1 rol que dintre del sistema artistic tenia el museu —d’afa-
vorir la metodologia artistica 1 la seva exhibici6, de mostrar I’oscil-
laci6 del gust, de formar part del sensible 1 del canvi de sentit— no
ha quedat constrenyida. El museu és encara un instrument per a la
memoria 1 el present o ha deixat de ser-ho? El museu, a part del
tema de la conservacid, és el lloc de I'imaginari 1 del pensament
critic creatiu? El museu, a més, pot acollir tant de coneixement i
tants artistes 1 curadors? El museu ha quedat superat en un nou cicle
historic que ha fet petar per implosio?

”’I la darrera constataci6 d’aixo.Ara, sobre els costos 1 'augment dels
costos de les parts del procés expositiu. Per exemple, per fer exposicid
d’intercanvi amb altres col-lectius associats amb gent de fora, allo que
en deiem el «cami blanc dels enigmes» o la internacionalitzaci6 de I'art
1 que ara se’n diu la globalitzacid, els propis artistes agafaven les obres,
les posaven en camionetes que ells conduien 1 el cost del desplacament
era el cost de la benzina. Es a dir, que en el procés de I'exhibicié de
I'obra d’art, el sobrecost d’assegurances, empreses de transport espe-
cialitzades, muntatge, etc. ha passat a ser practicament inassolible, perque
val el mateix una obra del patrimoni que de la contemporaneitat, i, per
tant, el model d’allo que se’n diu «industria cultural» s’ha menjat ell tot
sol el diner i 'esfor¢ que es feia al voltant de la cultura.

”S1 comparo aixo 1 allo, sense ser el vell que queda perplex da-
vant I’época, he d’evidenciar tres valors en el passat: la complicitat
dels creadors, ser conscients que voliem fundar una realitat estetica
nova i acceptar la premissa que ’art no tan sols comunica, sind que
expressa la llibertat estetica 1 la seva recerca. Posar la responsabilitat
de T’art en 'espectador també crec que és un error. El tema de la
inflexi6 en la relacié amb el mén politic és un dels altres agreujants
assenyalats. I el tema de la industria cultural 1 la seva inflacié m’es-
parvera. Aixo és un paisatge ple d’estralls.

”Salto de diapositiva amb una altra imatge de com les coses han
canviat. Ho faig servint-me d’algunes de les observacions que es van
fer, quan el 1988 vam obrir un debat entre museolegs reconeguts so-
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bre el futur dels museus d’art contemporani, amb el mateix proposit
que el que avui se’ns fa, des de la Revista de Catalunya, en una altra
escala. Només portaré fins aqui algunes frases que recordo sense lite-
ralitat. De Benjamin Buchloh: «Encarregar un museu a un critic d’art
és el mateix que deixar que la pres6 la construeixi un jutge.» Capciosa
frase, sobretot si pensem, a hores d’ara, en la repressid exercida des
de la jurisprudencia, aixo vol dir la norma per damunt de la llibertat
transformadora, 1, en el camp de 'art, 'académia. Una altra: Johan-
nes Cladders, que era el fundador dels museus d’art contemporani a
Europa, centrava la qiiestio a assenyalar una evidéncia que avui no sé
st encara és valida: «Un museu és un lloc on conviuen obres d’art.»
Aquesta definicié gens ampul-losa m’agrada perque té a veure amb el
sentit suprem de 'obra d’art, que crec que és el principal. No son els
publics, ni les industries, ni el nombre de gent que consumeix —«les
rates» de turistes que emplenen el silenci de Part 1 la seva contempla-
ci6 en la mirada que pensa i que llegeix! Un altre, Rudi Fuchs, que
plantejava que si Europa existeix és perque existeixen cultures i, per
tant, ja no veia només 'obra d’art com un fet de subjecte, sin6 com
una part continuadora del romanticisme fundacional d’un subjecte
col-lectiu. Hi havia I'esperanca en aquells anys que Europa seria 'es-
pai de la cultura. I, avui, Europa, a la qual nosaltres pertanyem, no és
I'espai de la cultura. Ni tan sols en la Constitucié europea, de manera
fundacional, figura la paraula cultura. Finalment, Jan Hoet, que men-
tre era a Barcelona va rebre el seu nomenament com a director de
la Documenta de Kassel. Ell venia de fer dues exposicions. Havia
convertit la casa del seu pare, que era un psiquiatre, en un centre
d’art 1, per tant, en un museu; 1 'altra, una exposicid excepcional
que portava per titol «Chambres d’amis» (‘cambres d’amics’), en que
havia convidat quinze amics a oferir la seva casa perque quinze ar-
tistes hi fessin una obra a dins.Va convertir la casa dels amics en una
forma de museu. Es el moment en qué la contemporaneitat entra
fora de I’espai del museu.

”Per acabar, un simptoma del que vingué immediatament des-
prés d’aquell debat. Quan es crea el MACBA, tots plegats vam haver
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d’assumir una pirueta politica. Haviem d’assumir el concepte de
museu, quan la contemporaneitat només tenia carrer. La paraula
museu volia dir ‘memoria’. I, entremig, encreuada, la paraula contem-
porani ho feia grinyolar tot. O ets museu o ets contemporani? Alla
es van ajuntar una part d’un passat fet de runes 1 voluntats amb un
futur que anhelavem encreuat amb un present en construccio. El
MACBA es va inaugurar buit, en blanc. Com a metafora o com a
pes de I'arquitectura monumental davant la petitesa de Part?

”Les coses canvien. Ja ho veieu: perdua del valor de la cultura 1 de
lart; industries de la cultura per davant de la creacid; sociabilitzacié 1
massificacid. A més, tenim una dificultat col-lectiva en la racionalitat
o 'excés de racionalitat. El museu ocupava una manera de construir
la historia. Avui, de nou, volem entrar en la historia per construir-la
d’una altra manera.

RICARD MAS: La segona giiestié a debat seria: Tot partint de la
situacid actual, quins canvis creieu que ha d’emprendre el museu
d’art contemporani, en tant que institucié? I quins son els seus de-
safiaments per als propers anys?

PEPE SERRA: “Catalunya no es gasta ni tan sols un euro
de cada cent en cultura.”

PEPE SERRA: Intentaré, tot partint d’aquests reptes que dius, con-
testar alguna de les coses que ha dit el Viceng Altaié. No hi ha
res més perillos que la nostalgia. La nostalgia en aquest pais ens
ha fet molt mal 1 encara ens n’esta fent molt. Als museus, pero,
no n’hem de tenir. Jo crec que els reptes son els que he assenya-
lat. No hem de deixar res de banda. El repte d’'un museu per man-
tenir-se on el Vicen¢ Altaié defensa el que és col-lectiu i la historia
segueix sent-hi 1 hi sera. Museus com el Museu Nacional, que
estaven representats inicament per I’académia, ara estan representats
també pels artistes. Amb qui treballem més ara al museu per explicar
histories noves 1 reinterpretar la col-leccié? Amb els artistes. Amb
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en Francesc Torres, amb en Perejaume, la Mabel Palacin, I’Oriol
Vilapuig 1 molts d’altres. Tenim una col-leccié d’abast immens, que
comeng¢a amb monedes gregues 1 acaba amb Tapies. Son els artistes
els que estan posant en evidéncia qliestions que son rellevants per
als visitants del museu.

”La centralitat de la cultura és una qiiestié6 que és una mica
paradigma de la situaci6 actual. El pais potser si que s’ho ha cregut.
No sé si és la classe politica, en el seu conjunt, la que hauria de fer-
ho també... en tot cas el poder, en el sentit politic 1 economic, no
s’ho ha cregut mai. Poden inaugurar exposicions, poden omplir-se
la boca de cultura, perd Catalunya no es gasta ni tan sols un euro de
cada cent en cultura. Ens podem queixar amb tota la raé del que no
ens arriba, pero és que la inversié puablica en cultura, en aquest pais,
en proporcid a la poténcia 1 a la capacitat cultural que té, és insultant.
Una ratio que esta entre les més baixes del context europeu. Jo crec
que si ens gastem els diners publics que ens gastem, que nosaltres
ens en gastem molts, a obrir —el museu és un lloc que obre la porta
cada dia—, és per orientar el lloc als visitants.

” Aixo vol dir flexionar, inflexionar el discurs, banalitzar-lo? No.
Vol dir ser capagos de, en lloc de generar un sol relat igual per a
tothom, entendre que la gent té preguntes i punts de vista propis.
[ si entra amb deu preguntes i1 en surt amb vint, millor. I aixo té
una gran dificultat perque ho hem de fer sense traspassar les linies
vermelles. No podem ser espectacle, no podem ser servei turistic,
no som industria, ni ho serem mai.

”Ens gastem cada any quinze milions d’euros. Cada any ens gas-
tem tots els quinze. No guanyem res ni volem guanyar res. I ens els
gastarem tots. [ els que aconsegueixin els Amics del Museu també.
I aquests tres mil Amics que tenim el fan viu.

”Les obres son vives quan els visitants son al museu. Si no hi
ha gent, no viuen, segueixen estant mortes, Una cosa que es deia
als vuitanta, quan era estudiant, 1 ens ho deien els professors, ondia:
«Aneu alla, que és un lloc on no hi ha ninga. S’hi esta de conya...
Doncs que tanquin, ens dirien avui dia.»
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”Quina variable hem de valorar, en un museu? La seva capacitat
de ser critics, de construir coneixement. Pero els museus tenen sentit
quan hi ha gent, quan aquesta gent hi és, interpel-lada per allo que
aporta. I allo que aporta per a cadasct és diferent. Minories, inclusio,
accés a la cultura, qliestions de genere, religid, classe. On es barregen
millor que enlloc les classes socials? Al museu. On s’intercanvien
punts de vista sense conflicte? En un museu. Molt millor que al
carrer. Al carrer hi ha una baralla.

”Crec que, dit amb afecte, ens hem passat molts anys fent fora la
gent. Jo vaig al museu, és un lloc important, gran, té coses importants
per a la gent... Hi ha gent que en sap molt, vaig alla 1 llavors em
passejo. I no hi connecto. Conclusié: soc idiota. Perque els del museu
segur que no son idiotes. Soc jo I'idiota. Me’n vaig. Ara, com que
em diuen idiota, millor que me’n vagi a un altre lloc. Deixeu-me
fer caricatura, eh? Perd la maquina de rebutjar va existir. Jo tinc
col-legues que encara em diuen: «Pepe, on és la sala Rusifiol, que hi
ha passat?» «Doncs que no volem classificar els artistes de I'u al deu
1de A ala Z, o del segle III al X, siné que volem plantejar altres
temes, parlar de I'artista, del client, del mercat 1 després ho tornarem
a canviar.» Crec que aquest esfor¢ no és per defensar uns resultats de
pablic. Es el sentit. Cal tenir sentit i que el sentit tingui valor afegit.

’Jo tinc els artistes al despatx. Continuament. Ara hi ha gairebé
quaranta artistes entrant 1 sortint del museu, molts no sabem enca-
ra que hi fan, estan a la reserva, entren 1 surten, 1 ens estan fotent
les costures al limit, que és el que hem de fer sempre que puguem.
A Testructura, aixo no li agrada, perqué la maquina esta pensada per
conservar, protegir, pero a poc a poc s’hi va adaptant. El romanic fet
a Catalunya no pot consistir inicament en una classificacié d’unes
valls geografiques 1 el relat de la renaixenca cultural dels anys vint.
No pot ser. Perque també connecta amb Orient, o amb ’espiritua-
litat moderna, o amb 'avantguarda 1 amb tantes 1 tantes coses més.
El que ens ho ha ensenyat, per exemple, és en Tapies. El romanic
és el més contemporani que hi ha. I les preguntes que aleshores es
feien son les mateixes que ens fem ara, com «on coi anem a parar
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quan tot s’acaba?». La lluita és aquesta. Almenys en el nostre museu.
I esti sortint bé. Es una trinxera molt comoda. Hi ha la possibilitat
d’ocupar un espai molt més gran que 'espai que hem ocupat fins
ara. A mi m’agrada comparar-ho amb una biblioteca. Sempre ho he
dit, som una gran biblioteca.

ANTONIA MARIA PERELLO: “Temem que la comunitat no
reconegui les obres de la col-leccié com a seves quan en
realitat és un patrimoni col-lectiu.”

ANTONIA MARIA PERELLO: Enllacant amb el que havia dit al co-
mencament, justament en aquest voler arribar al public, ens vam
adonar que potser no ho haviem fet prou bé fins ara. I ara és una de
les coses que més ens preocupa 1 ens motiva. O sigui, tota la feina
que fem de conservacié de les obres, de la seva difusio, etc., no té
sentit per si sol, si no és per a algti. I aquest algi ens interessa molt,
perd no com una persona passiva, que ve, s’ho mira 1 nosaltres, el
museu, li diu “mira, hem fet aixo, que esta saper ben fet 1 t’ho vo-
lem ensenyar”. El que es persegueix és donar opcions, possibilitats
obertes, en les quals el museu es troba amb respostes 1 també amb
noves preguntes generades pels usuaris.

“L’espai critic que proporciona el museu s’ha de privilegiar i ha
d’abastar tota I'altra activitat. Per aixo estem fent dos esforcos im-
portants: un, en I'ambit d’estudi 1 recerca. El museu té diferents pla-
taformes amb les quals investiga sobre la col-leccid, els artistes que
en formen part i els seus objectius. Una és I’area curatorial, integrada
pels curadors. Per altra banda, el Centre d’Estudis 1 Documentacid, el
CED, on apleguem arxius d’artistes, arxius d’institucions, galeries 1 cri-
tics 1 estudiosos que han estat molt rellevants a la ciutat. En tercer lloc,
el PEI, Programa d’Estudis Independents, que vol deixar enrere una
certa autoreferencialitat 1 obrir-se cap a la ciutat amb sessions obertes.

“L’estor¢ que es vol fer en recerca 1 estudi de la col-leccid
redundara en un major i millor coneixement del museu per part
de la ciutat, del pais. Temem que la comunitat no reconegui les
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obres de la colleccié com a seves, quan en realitat és un patrimoni
col-lectiu.

“L’altre conjunt d’objectius que tenim perque el museu sigui
més actiu, sigui més viu 1 sigui més assequible, es concentren en el
MACBA digital. Forma part del web, és una forma molt efectiva de
transmetre informacié i coneixement. S’estan fent molts esforcos,
també economics, 1 s’esta implementant també el repositori digital
del museu que volem que serveixi per a diferents objectius: d’una
banda, és un magatzem de materials digitals, de pel-licules, de videos,
etc., que fins ara només es podien guardar en la seva materialitat, 1 ara
estan salvats de qualsevol perjudici fisic. Sera també una area d’accés
al museu, a la col-leccid 1 a les activitats, perque pugui ser utilitzada
com una eina de feina 1 informacié. S’actua per fases amb la idea de
publicar de manera immediata tots aquells materials sobre els quals
el museu té els drets corresponents. Parlem d’eines que serveixin
com a magatzems, que serveixin per a la conservacid, i que també
facilitin la difusié 1 el coneixement.

”Sovint, pero, hem d’aterrar 1 comprovar si el pressupost del qual
disposem és o no suficient per fer el que se suposa que s’ha de fer,
el que el museu 1 el patrimoni necessiten.

”Deixeu-me respondre a dues al-lusions. Quan en Marko Daniel
ha dit que si Cézanne anés avui a un museu no el reconeixeria... si
que el reconeixeria, perd es trobaria amb algun ensurt. Jo crec que
dins el museu d’art contemporani, quan Cézanne veiés que s’acaba
una exposicié 1 que destruim algunes obres, perque son efimeres,
perque no ens caben al magatzem, potser si que s’enduria algun
ensurt. En el moment en queé la nocié de temps, de canvi, de tran-
sitorietat entra dins el museu, alguna cosa trontolla.

”Sortim del moén dels objectes per entrar en el mén de la tem-
poralitat, 1 son totes aquestes obres que impliquen que els hem de
dedicar, de donar-los, una part de la nostra vida. Per entendre’ns,
crec que és important reconeixer que si, que han canviat moltes
coses. Després, una picada d’ullet a en Viceng Altaié. Aquest curs del
qual parles, amb Buchloh, Cladders, Fuchs... jo crec que podem dir
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que van ser els nostres mestres. Recordo aquestes jornades realment
amb fascinaci6.Va venir Jean Christophe Ammann, que era director
del Museu d’Art Modern de Frankfurt.Va dir una cosa que no he
pogut oblidar mai, tot referint-se a les col-leccions: crec que «les col-
leccions es formen de la mateixa manera que es formen les ones dins
l’aigua quan tires una pedra». Tires la pedra 1 surt un primer cercle
petit, després un altre de més gros, 1 després un altre encara més
gros, 1 les col-leccions s’han de formar de la mateixa manera. Primer,
mirant bé al teu voltant, construir, després obrir-te geograficament,
cronologicament, conceptualment, 1 aixi anar eixamplant-ho. I des-
prés ve la part més interessant, que és anar bastint ponts d’'una ona
cap a l'altra. Aquesta ha estat la manera com hem procurat, durant
molt de temps, que creixés la col-leccié del MACBA. Anar creixent
configurant ponts, dibuixant linies. I aquestes linies evidentment
repercuteixen en tot el museu, també en el programa expositiu, en
els programes publics de la institucid, etc. I crec que aquesta és la
linia de treball amb la qual estem encarant el museu.

Marko DANIEL: “Crec que un dels futurs possibles és que
tot Europa es converteixi en la Roca Village de la cultura.
No és el que volem, pero és molt possible.”

Marko DANIEL: EnViceng deia abans que la cultura a Europa té
un paper molt complicat, dificil. Que el mot cultura no figura a la
Constitucid. Jo crec, de vegades, que una de les coses que hem fet és
centrar-nos a crear passats. I aquests passats, com I’espai on som ara
mateix, son els passats que defineixen la nostra cultura. I en aquests
temps el mon esta canviant molt 1, aqui a Barcelona, pero també a
Londres, a Berlin, Paris... es parla molt del turisme internacional,
amb una forta preocupacio.

”Crec que un dels possibles futurs és que tot Europa es conver-
teixi en La RocaVillage de la cultura, i que, gracies als turistes inter-
nacionals, tota la nostra feina pugui continuar. La cultura sobreviura
no com una cosa activa, viva, siné6 com una cosa que constara en
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nosaltres gracies a les intervencions economiques 1 als interessos de
la resta del planeta, on nosaltres ja no comptem per a res. Aquest és
un futur possible. No és el que volem, perd molt possible.

”Dintre, pero també fora d’aquesta perspectiva, hi ha dues con-
cepcions fonamentals. El museu és, sobretot, un instrument d’ob-
jectes. I la nostra responsabilitat és de conservar aquests objectes que
son els que ens permeten d’entendre la historia, el nostre passat. I si
no tenim connexid directa amb el nostre passat, no tindrem futur.
Aquesta concepcid del museu com un espai que col-lecciona ob-
jectes competeix amb I’altra, que diu que el museu és un espai de
relacions, activitats de pensament. Pero gairebé sempre els treballa-
dors dels museus tornen a la importancia de I'objecte.

”Ho veiem també ara mateix en l'art contemporani. Hi ha una
nova generacié d’artistes que es consideren conceptuals, perd que
treballen moltissim amb la matéria, amb 'objecte, 1 amb les relacions
conceptuals que existeixen a través d’aquests objectes. Jo crec que ara
estem en aquest punt en el qual la desmaterialitzaci6 de I'objecte, que
era un dels temes del conceptual als anys seixanta 1 setanta, la veiem
d’una manera molt diferent, perque sabem que tot exactament és fisic,
el pes d’internet existeix. El podem mesurar. La contaminacié d’inter-
net és més important a tot el moén que la contaminacié dels viatges en
avio. En aquesta situacio, als museus ens importa molt tenir, utilitzar els
canals digitals de relacid amb els nostres ptiblics de Barcelona o de la
resta del mon, pero, alhora, una de les coses més importants que hem
de fer és oferir un espai fisic per a relacions directes entre persones, 1
entre persones 1 la realitat fisica 1 material del nostre mén.

”Crec que aix0 ens ajudara a definir el nostre paper per al futur.
Nosaltres tenim una especialitat, 1 és el fisic. I les relacions, les més
abstractes 1 més efimeres, a través de la preseéncia fisica, en espais
fisics amb objectes fisics. Després anem més concretament a la re-
laci6 entre les coses més locals 1 els valors més universals. Jo crec
que aixo és molt important, sobretot si entenem la universalitat no
com una idea facil, de pensar que tots som iguals. Necessitem un
pensament planetari. El nostre planeta és molt petit 1 'estem des-
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truint a la maxima velocitat. Aixo és per a mi el tema concret més
important que tenim ara. Si pensem per a que serveixen les relacions
fisiques que tenim com a persones que estem aqui, reunits, o que
anem al museu. I que cal tenir relacions a través d’aquesta preséncia
de nosaltres amb nosaltres 1 amb els objectes, del passat, de manera
que les obres d’art ens permetin de pensar 1 de reflexionar sobre la
nostra situacié d’una manera diferent, gracies a la capacitat dels ar-
tistes de presentar, de representar el mén de formes diferents 1 noves.

ViceNG Arta1O: “Era un desig de la poblacié il-lustrada
que tothom tingués coneixement, i era un desig utopic que
arribara un dia que tothom sera I’altre, tothom sera ’artista.”

Vicenc ALTAa1O: Em sembla que era en aquelles jornades sobre
el futur dels museus d’art contemporani que algti va comentar, crec
que va ser en Cladders, que el museu és el que dona la condicio
de lloc sagrat quan la vida s’esmicola. I amb aixo es referia a la
idea del nomada, que quan es mor és enterrat al desert 1 es crea el
primer museu. Dins la tomba trobem el sagrat 1 les preguntes. Vull
dir que l'art és un lloc que surt fora de la seva propia forma. Les
formes que adquireixen els museus son variables, amb el temps, 1 hi
ha moltes tipologies.

”Tant és aixi que, reculant de nou, hi havia una part de la nostra
generacié que creiem que Uesfor¢ s’havia de posar en el sistema, 1
no en el centre. Pensem que per les condicions de fatalitat histo-
rica 1 politica a Catalunya, fora del Museu d’Art de Catalunya, a la
Ciutadella, en aquell moment no hi havia cap altre museu, ni con-
temporani ni historic; de tal manera que va ser durant el temps de
la Transici6 democratica que es va crear un mapa d’infraestructures.
[ aquest mapa, malauradament, va substituir les dinamiques de les
politiques culturals, en aquest cas del sistema artistic, perque es va
prioritzar el museu per damunt de les mutacions. Arribavem tard.

”Passat aquest periode historic, jo crec que s’ha de reprendre la
relacio entre el sistema 1 el museu.Tinc la sensacid, de nou, 1 encara

143



més després d’haver escoltat les vostres intervencions, que calen dues
coses: d’'una banda, que el sistema politic es replantegi el sistema. Quins
son els nostres limits? Era un desig de la poblaci6 il-lustrada que tothom
tingués coneixement, 1 era un desig utopic que arribara un dia que tot-
hom sera Daltre, tothom sera l'artista. Jo crec que aqui estem plantejant
un repte solidari. No es tracta només de la necessitat de recursos que
nosaltres tenim per cobrir els deutes o que la cosa funcioni, sin6 de
reinaugurar un nou periode historic. I crec en la ciutadania, en termes
de participaci6 politica nova, fora del rol classic dels partits politics.

“Respecte a la materialitat 1 a la fluidesa de I'immaterial, aqui
passa que avui la vivim de ple amb dues grans mutacions. Una ha
estat la progressiva sociabilitzacié del coneixement. Des de I'any
seixanta-vuit tothom ha passat per estudis 1 tothom esta especia-
litzat, perd em preocupa que, de tota aquesta gran massa molt ben
formada i que poden ser usuaris actius, molts d’aquests no passin a
ser només el subproletariat de la societat del coneixement. La fabrica
és el museu, ara. I, en canvi, tota aquesta joventut que tenen una
posicié d’exili no té possibilitat de treballar per a allo que ha estat
preparada, perque n’hi ha molts. I el mateix passa amb el sistema.
No hi ha lloc de treball en el model antic.

”Una altra consideracid: tots hem parlat de manera interdisci-
plinaria perqueé aixo, la materia fosca, forma part de la substancia de
Partista, el qual comaterialitza el moén de les indisciplines. Trobo que
ens pertoca a tots definir 'obertura 1 el tancament, el flux d’aquestes
sensibilitats noves que ara s’estan donant... art performatiu 1 en expan-
s10. I ens estem referint a una de les parts. Crec que en el mén de les
idees hem de considerar cultura la innovacié cientifica. Cal refundar
la percepci6 de la realitat a partir d’'un nou imaginari que ens ofereix
I'accelerada revolucié cientifica. S6n consideracions que van a parar
al mateix lloc, que és el tema que abans ha plantejat en Marko Daniel,
que és el del creixement exponencial 1 el principi de sostenibilitat.
De quina manera creixent en idees 1 en publics actius, podem al
mateix temps frenar el que pot arribar a destruir aquest creixement?
Quan faig broma sobre «les rates» com a depredadores de cultura, és
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perque les rates hi sén. Cal un debat. Tot aixo de la sobredimensié de
I’economia en la cultura em preocupa 1 ho dic d’'una manera molt
oberta.Tot aixo son idees. Hi ha problemes molt reals. I ens cal fer un
manifest amb lletres petites, que és el que jo no sé fer.

T ORN DE PREGUNTES DEL PUBLIC

Intervé Rosa MARIA SUBIRANA: Per a mi és molt dificil d’entendre
que al Patronat del MINAC hi hagi representants de les empreses
més potents de Catalunya 1 d’Espanya 1 que aquests senyors no donin
diners. S’ha de crear urgentment la Llei del mecenatge.

PEPE SERRA: Dels patrons que hi ha al MNAC, n’hi ha alguns que
donen molts diners, tant privats com publics.

Repren Rosa MaRiA SUBIRANA: Cal anar al model america? D’al-
tra banda, ja que son els ciutadans que amb els seus impostos han de
pagar els museus, se’ls han de donar facilitats? A Montjuic tu hi vas
en cotxe 1 no pots aparcar. El metro et deixa a la placa d’Espanya,
I’autobts triga mitja hora.

PEPE SERRA: I a la nit és perill6s.

Continua Rosa Maria SusiraNA: No veig que cap de vosaltres
tingui un programa amb les universitats. No entenc que alga, per
consultar la documentacié de I'origen de la Fundaci6 Joan Mird,
hagi d’anar a I'arxiu del MNAC.

PEPE SERrA: E1 MNAC ara participa no sé en quants, pero em
molts postgraus 1 masters universitaris. Les universitats son dins del
museu. Totes. Recerca se’n fa 1 molta. Un marc fiscal millor afavo-
riria aquesta col-laboracid amb les empreses que esmentes. Després
ens ocuparem de seduir-los 1 de fer-los amics, que se sentin com a
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part d’aquest projecte. El projecte del museu continua literalment
a Parxiu. M’encantaria digitalitzar 1 fer accessibles els millors docu-
ments que hi ha al museu. Pero val el que costaria fer la programacid
dels propers deu anys. Un dia ho vam calcular.

”Nosaltres som trenta persones menys en els darrers onze anys.
No hi ha lloc, diu en Viceng Altaid. Totalment d’acord. Quan veig
aixo, penso en els nostres col-legues del Louvre, de la Tate, de molts
museus que velg molt sovint. Participem als debats. Estem a primera
linia de la discussio del que son els museus, per a queé serveixen, com
creixen. Ells son 1.500, 1.000, 2.500 1, sobretot, no deixen de créixer...
1 al Museu Nacional, del 2008 al 2019, hi ha trenta persones menys.

1, pel que fa a Montjuic, ’Ajuntament ha d’entendre que la mun-
tanya rep un tracte com si no formés part de la ciutat. De la font del
passeig de Gracia en brolla aigua. La font de Montjuic esta aturada.
Des dels Jocs Olimpics que aquesta muntanya no es toca. Fa sis anys
que soc al museu 1 he tingut cinc regidors de Cultura i cinc consellers
de Cultura. Falta mitja 1 llarg termini, manca coratge. Manca coratge
per afrontar la visié de conjunt del sistema. Jo crec que mai com ara
els responsables de les institucions estan disposats a cedir sobirania
propia per la col-lectiva. Ja ho vaig reclamar quan era al Museu Picas-
so: sistema, sistema, sistema. Aquest pais ha de decidir quin és el seu
sistema, el camp de joc. Que entri gent jove, que la recerca funcioni,
que siguin accessibles. Mentre aixo no funcioni, no cal que hi pensem.
Eliminem també la visi6 d’«aixo és Generalitat, aixo és Ajuntament,
aix0 és Diputacior. Els usuaris no saben d’administracio. Totes les ad-
ministracions venen a fer el mateix, servei public. No hi ha un pla que
duri més de cinc anys. Joan Mir6 va decidir instal-lar la seva fundacié
aqui. Quina és la gratitud del que és puablic? S’ha d’autofinangar en
un noranta per cent, aquesta fundacid, de veritat?

Marko DANIEL: El 1969, a Basilea, els estudiants van manifestar-se
perque la ciutat comprés un Picasso. Molt important. Creien que era
important que nosaltres poguéssim fruir també d’un Picasso. Pensem
que la cultura és important, no tan sols un luxe. El 1969, els estudiants
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Lart contemporani a debat. Qué en fem dels museus?

ho pensaven. Ara, no. Seria impossible. De totes maneres, per a la ma-
jor part de la gent de Barcelona, els museus son importants, encara
que no hi van. Pero no deixen de ser importants. No deixa de ser un
concepte molt interessant. El noranta per cent de visitants del Louvre
son estrangers. Pero pregunta a un frances si el Louvre és important
o no. Quan els politics volen crear un conflicte entre la cultura com
a luxe 1 una primera necessitat com la sanitat és un gran error. Totes
dues sén importants, perd d’'una manera molt diferent. Quan parlem
de sistema, no oblidem que als Estats Units no hi ha Seguretat Social.

ANTONIA MARIA PERELLO: [En al-lusi6 implicita a la Capella de la
Misericordia.] Per al MACBA no és una obsessid, és quelcom que, fa
uns quants anys, el Govern de la ciutat va determinar que passaria a
ser gestionada 1 programada pel MACBA.Vam comengar a fer plans 1
projectes, pero no es van posar en marxa perque no es tenien els diners
necessaris: teniem 'espai que se’ns havia adjudicat 1 estavem a punt de
posar-lo en funcionament en disposar del pressupost. Si el CAP, com
és normal, necessita una ampliaci6, un edifici nou, etc., també podria
haver demanat aquesta capella, que fa anys que esta abandonada, molt
abans. En aquests moments, a nosaltres ens depassa aquesta situacio
creada. Es evident que té molts avantatges per al MACBA, sobretot,
si es pot realitzar el projecte de situar-hi la colleccid, que necessita
urgentment més espai. Ledifici Meier s utilitzaria per a exposicions
temporals, 1 als nous espais podria exposar-s’hi la col-lecci6 de la ma-
nera que realment es mereix. Si heu estat recentment al museu, haureu
vist la presentacio de la col-leccioé. Hem intentat mostrar cent anys en
una planta, 1 a mi em fa mal al cor haver de posar només dues obres
dels setanta 1 quatre a la década dels vuitanta.... Perd no n’hem fet un
casus belli, d’aixd. Ens ho hem trobat. Es fan manifestacions al davant
del museu. Nosaltres no hem sortit al carrer.

INTERVENCIO DEL PUBLIC: Si no entrem en politica, no arreglarem
res. Jo no hi entraré.Vosaltres tampoc hi entrareu. Ells no ens ajuden
perque no hi som.
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VICENG ALTAIO: A la primera fase de la Transicié democratica, 1
una mica més enlla, el politic estava al servei. Pero el que dicta la po-
litica avui és el protocol. I el control del missatge, de la comunicaci6,
era més debil, 1, en canvi, es prioritzava la reflexi6 sobre les politiques
1 ’accid. Per que la politica s’exerceix per la compra 1 venda del vot?
Fixa’t que el sistema artistic funciona d’una manera diferent.

”Aqui hi ha hagut opinions diverses, jo m’he expressat més a
favor de la creacié que de la comunicacio 1, per exemple, Joan Brossa,
el nostre patré pobre, que va treballar en el pou negre de la dicta-
dura, no va deixar d’escriure mai.Va escriure més de mil poemes
literaris, més de mil poemes visuals, unes tres-centes obres de poesia
escenica, etc., 1 quan arriba la democracia, comenga a practicar la lite-
ratura expansiva. Prengué altres formes que les de la recerca, dintre de
les quals hi havia la comunicacié. Aixo és per dir-te que el temps
de la politica es rebla cada quatre anys. El temps de la cultura és un
temps sense temps dins del temps. Pero el que si ha canviat és que
en I'exercici del poder, en relacié amb el mén de la cultura, hi ha-
via una mena d’usuari; i ara no. Es instrumental. Crec que aqui hi
ha alguna cosa que grinyola en Ienvelliment, en I’estructura de les
forces politiques. Molt evident. Dit aixo, tinc 'esperanca dels poetes.
El que queda després de la destruccid és pura runa.

Intervé EDUARD CARBONELL: Aquesta capella esta aixi des de fa set
anys. Si ara el sistema sanitari diu que necessita aquest espai, a mi em
sembla absurd. Si el MACBA no ha fet res és perqueé no ha tingut
els diners. Aixi de clar. Esta clarissim el que necessita el MACBA.
Respecte a laltre que s’ha dit, és evident que hem de denunciar
que vam demanar que es pugés a Montjuic un metro. I el metro, la
linia 9, tenia una parada davant del CaixaForum, 1 vaig aconseguir
un funicular fins a dalt, fins al museu. I aix0 van ser discussions amb
la Direccid General d’Urbanisme. Pero és que no interessa.

Ri1carD Mas: Moltes gracies a tots els participants en aquesta
taula rodona. I moltes gracies a tot el pablic que ha volgut acom-
panyar-nos.
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