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A FONDO: éQué€ es
un comisario de arte?

Laurence Rassel

‘Noestuoy

Laurence Rassel ha trabajado como directora de proyec-
tos (2008-2010) y luego como directora dela Fundacié An-
toni Tapies (2010-2015). Previamente dirigi6 la asociacién
Constant en Bélgica desde 1998 a 2008, desarrollandoun
trabajo sobre practicas artisticas feministas, tecnologia
y pensamiento critico sobre la propiedad intelectual.
Entre 2001y 2006, trabajé como coordinadora de proyec-
tos en ADA, unared de centros belgas de formacién para
mujeres que impulsa el conocimiento de las nuevas tec-
nologias como herramienta de integracién. Apropiando-
se dela palabra “ciberfeminismo”, ha colaborado como
comisaria, gestora cultural o conferenciante en diferen-
tes festivales, museosy centros culturales internaciona-
les, entrelos cuales destacan UNIA arteypensamiento de
Sevilla, el Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen
(MHKA) de Amberes o el Département de Nouveaux Mé-
dias del Centre Pompidou de Paris.

XAVIER BASSAS

...empecé enjulio de 2008 co-
mo directora de proyectosy,
cuando abrimos en marzo
2010, Miquel Tapies me propu-
so ser directoradela Fundacié
Antoni Tapies. Cuando lagente
me pregunta “:Por qué lo de-
jas?¢Qué ha pasado?”, respon-
do que son siete afios y consi-
dero que la Fundacid necesita
otradireccion. De hecho, creo
que lasinstituciones tienen
que ir cambiando de direccién,
aunque otros piensen que esos
cambios generan inestabilidad.

-En2009,justo después de
entrar en la Tapies, Montse
Badia te hizo una entrevista
paraA*Desk enla que propo-
nias claramente unavia de
trabajo: “Espero que poda-
mos trabajar juntos/as, bus-
carrelaciones y momentos
dered, que te puedas despla-
zar”.

- Estd muy bien que recuerdes
esas frases porque, ahora, la
gente nos dice que trabajamos
en colaboracién porlacrisis. Y
no es verdad: cuando escribi el
proyecto tras lainvitacién de
Miquel Tapiesy también de
Nuria Enguita, les pregunté si
realmente querian una “ciber-
feminista” como responsable
de unainstitucién yyaenton-
ces-enun contrato programa
por cinco afios- les proponia
trabajar enred, abrir los archi-
vos para entender el funciona-
miento de lainstitucion. Desde
el principio, me interesaba de-
cir: “Mira cémo se ha trabaja-
do, cémo se trabaja”,y compar-
tirlo con el publico. Y cuandola
Fundacié estaba cerrada por

reformas, ya fuia hablar con
David Albert de BCN216 o con
el Mercat de les Flors, entre
otros, paradecirles: “Vamos a
colaborar, no sé todavia cémo,
pero vamos a trabajar juntos”.

- Venias de Bélgica con ese
bagaje de Constant -asocia-
ciénnolucrativadeartey
tecnologia, activa desde 1997
(www.constantvzw.org)-,
donde trabajaste como direc-
tora durante 10 afios, adqui-
riendo mucha experiencia en
trabajos enred, colaborati-
Vos...

- Lo que mas me interesa es tra-
bajar con las instituciones.
Aqui parece que nadie las quie-
re, perono hay que abandonar
las instituciones ni luchar con-
traellas. En Bélgica, la situa-
cién econémicay politicaes
otra, pero yo siempre he pensa-
do que las instituciones son
nuestras. Forman parte de la
redydel ecosistema. Noes “ti
0y0”,sino “tiyyo”. No sé tra-
bajar de otramanera.

-¢También conlas institucio-
nes privadas, como la misma
Fundacié Antoni Tapies?
-Si,en el caso de la Fundacié
Antoni Tapies laarticulacién
de esta complejidad eslo que
resultabainteresante, lo que le
daba su fragilidad y sulibertad.
Me interesan las situaciones
que no son puras, enlas que no
sabes qué pasard antes de que
pase. Es mi manera de hacer,
creo que cada circunstanciaes
muy particularyse creaenel
mismo momento en que se ha-
ce. Siempre me ha interesado
trabajar con todala estructura
misma: lainstitucion, el equipo

o,sinotuyyo’

= Enesta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoyque se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyel espectador. Exploraremos asia fondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay dénde acaba su funcién enla organizacion de una exposicién o de un proyecto artistico.
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Laurence Rassel en su despacho de la Fundacié Antoni Tapies. FoTo:RAQUEL FRIERA

de trabajo, ver coémo afecta tal
procesoalahistoriadelainsti-
tuciényenlaciudad, etc. Tra-
bajar en esos intersticios que
son matéricos para mi. Traba-
jar en momentos que no estan
delineados previamente, sino
que se construyen.

-¢Y cémo influye tu practica
ciberfeminista en tu trabajo?
¢Hay diferentes etapas en el
“ciberfeminismo”, como hay
un feminismo de laigualdad,
deladiferencia, etc.?

- Estudié primero Bellas Artesy
por entonces, imagina, mis hé-
roes eran los pintores porque
parecian tener en sus manos
unarelacién directa con el
mundo. Me identificaba conel
tipico pintor machista: queria
cambiar de clase social, de gé-
nero, etc. Por ignorancia, por-
que tenia pocos modelosenla
cabeza. De hecho, yo hice mi
“comingup” en el feminismo
en 1997, conunos cursos de
analisis marxista del cine.
Aprendilos trucos para ver una
pelicula: “¢Quién? {Como? ¢En
qué condiciones? ¢Para
quién?”. Elfeminismo para mi
empez6 con esas preguntas. Y
el ciberfeminismo lo encontré
eninternet, por decirlo asi:
Donna Haraway, Rosi Braido-
tti... Yo buscabalo que era ocu-
par laidentidad de mujer, en el
siglo XX, delante de un ordena-
doryfrente alas preguntas que
latecnologia empezabaa plan-
tear. El ciberfeminismo conec-

taelfeminismo, la tecnologiay
laciencia ficcién afinales de los
noventa. Y yo soy mds del futu-
ro que del pasado, me encanta
la ciencia ficcidn: écomo esta-
remos en el siglo XXIII? Yo ne-
cesitaba todo ese imaginario
del ciberfeminismo en esa épo-
ca,ysolo dejaré de decir que
soy feminista cuando yano ha-
gafalta. Ademads, en el espacio
delarte se pueden plantear
esas preguntas de quién, c6-
mo,...

-Y entonces en las exposicio-
nes que has comisariado...

- Si,lagente me dice: “Eres ci-
berfeminista, pero aquino has
hecho exposiciones de nuevas
tecnologias”. Y respondo que
miinterés es trasladar todas
esas preguntas de la tecnologia
(¢cudles el codigo fuente,
quién tiene acceso, como fun-
ciona, cudl es el proceso?) yesa
practica de trabajo enredal
trabajo conlainstitucién, pen-
sar asila instituciéonylos mo-
dos de relacionarse... Muchas
personas yahan abandonado
esaparte “ciber” (Haraway tra-
bajaahora conlosanimales),
fue un momento de concentra-
cién de preguntasyde deseos,
lanecesidad de unimaginario.

- Pero ¢como concibes preci-
samente el comisariado de
exposiciones?

- Hay deseos y posibilidades.
Invité a Valenti Roma, Xavier
Le Roy, Soledad Gutiérrezy

ahoraa Lluis Nacenta con la ex-
posicién ‘Interval’, y luego
siempre me quieren mantener
como “co-comisaria” por el pa-
pel que he tenido, por el didlo-
go que se haestablecido desde
las primeras ideas yla flexibili-
dad delainstitucién, del equi-
po de trabajoy de ciertas deci-
siones concretas que debo to-
mar como directora (“se puede
poner estoaquiyalld”, etc.). Es
una manerade asumir lares-
ponsabilidad de esa invitaciéon
ydelas exposiciones. Perono
sé muy bien qué es un comisa-
rio porque, para mi, toda expo-
sicién es siempre una colabora-
cién...

-Yenel entramado de figuras
de comisario (el comisario
autor, o un comisario mas
tedrico o mis historiador o
que desarrolla proyectos de
mediacién, etc.), écon cudl te
sientes mas afin o con cual
trabajas mejor?

- Siempre que los comisarios o
las comisarias han trabajado
aqui, se han transformado. Con
Helena Tatay o Catherine de Ze-
gher, por ejemplo, siempre fue
en didlogo,asumiendo cadauna
nuestraresponsabilidad y nues-
tro papel. Siempre participa-
mos y pensamos como tal expo-
sicién afectaalainstitucion,al
equipo, alaestructuraentera.
Lo que me gusta es no saber lo
que vaa pasar hasta que se hace
la exposicion. Se hace una expo-
sicién pourvoir ce quise passe...
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Anna Ramos coordinadora de Radio Web Macba

‘Creamos puntos de fugay otros relatos
aralelos alo que presenta el Macba’

Anna Ramos es coordinadora del proyecto radiofénico on-
line Radio Web MACBA y co-responsable del sello ALKU,
plataforma pluridisciplinar que opera desde 1997. Desde
ambos espacios desarrolla proyectos, instalaciones y ci-
clos en torno alamiisica por ordenador, el audio genera-
tivo, lasintesisy otras dreasrelacionadas. Ha comisaria-
do, junto a Roc Jiménez de Cisneros, ciclos de conferen-

cias, conciertos e instalaciones para el MACBA, Sonar, Espai
Cultural Caja Madrid y Cosmocaixa, entre otros, y hapre-
sentado su trabajo en un contexto internacional. En 2012
co-edité el libro del artista danés Goodiepal, ‘El camino
del hardcore’ (ALKU, 2012). Dialogamos aqui con Lluis Na-
centa, comisario y profesor, y Lluc Mayol, impulsor y me-
diador en proyectos culturales.

XAVIER BASSAS

- Radio Web Macba es un pro-
yecto muyintrigante, entrela
documentacion, lainvestiga-
ciényel comisariado...écémo
surgioé?

-Anna Ramos (AR): En 2006, So-
nia Lépez -responsable de Me-
dios Digitales en el Macba- pro-
pusoal entonces director, Ma-
nuel Borja Villel, un proyecto
que experimentase con el for-
mato del “podcasting” para
aprovecharydaraltavozal cons-
tante flujo de ideas que conflu-
yenen el museo.

-“Podcasting”, es decir, graba-
ciones de audio que se emiten
desde unaweb para que pue-
dan escucharse cuando uno
quiera...

- Si, de estamanera empezdé un
proyecto pilotoy experimental
que se llamé Radio Web Macba
(RWM) yque emitia el progra-
ma “Sonia” dosveces alasema-
na. Segun las actividades del
museo, Sonia Lopezibaviendoa
quién podia entrevistarse, de
qué se podia hablar, e iba colgan-
do esos contenidos audio en el
sitiode RWM. Al poco tiempo
entréyo, sustituyendoa Sonia
que cogid labaja de maternidad.
Coneltiempo lo fuimos desa-
rrollando, profundizandoy,en
2008, hicimos una propuesta de
ampliacién del proyecto. Fue
entonces cuando abrimos en
RWM una linea de investiga-
cion, curatorial, etc., con un mé-
todo de trabajo muy coral.

-Y, mas precisamente, écOmo
haido evolucionando el pro-
yecto durante estos 7 afios?

- Alprincipio querfamos hacer
algofrescoydinamico, signo del

momento, pero con los afios he-
mos ido madurando. Hemos
crecido de forma organica, por-
que RWM estd incrustadoenel
Adn del museo pero funciona
como un laboratorio, con otros
“tempos”. Desde hace unos
afos,ademas de podcasts, tam-
bién publicamos textos dein-
vestigacion, transcripciones de
guiones e incluso “Escenas eli-
minadas”. Enun simposioal que
asistimos hace poco (“Radioas
Art”,junio 2014, Bremen), nos
comentaron que, en lugar de
“podcasting”, se puede hablar
de “filecasting”: 1o que estamos
generandoyemitiendo desdela
webyano es soloaudio, sinoar-
chivos.

- Al escucharlos podcasts, te
das cuenta de que estan muy
pulidosytrabajadosanivel so-
noro...

- AR: Conunos medios amateurs
se puede sonar como unaradio
profesional. Por eso hacemos
una post-produccién muy cui-
dadosa:los discursos y el monta-
jesonoro se trabajan mucho.
Lluc Mayol (LM): Eltemadela
post-produccién me interesa es-
pecialmente, porque es muy evi-
dente en vuestros programas.
Yo diria que RWM es unaradio-
documental enla que, como
también en el cine documental,
elexceso de post-produccion
podria crear cierta sensacién de
dificultad deacercamientoala
verdad.
AR:Estamosacostumbradosa
las radios tradicionales que son
mas “conversacionales”. Por
ello, nuestro trabajo de post-
produccion puede sorprender.
Podriamos decir que,en RWM,
cuestionamos los formatos
siempre que podemosy en oca-

= Enesta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoyque se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyel espectador. Exploraremos asia fondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay dénde acaba su funcién enla organizacion de una exposicién o de un proyecto artistico.

Anna Ramos, en didlogo con Lluis Nacentay Lluc Mayol. Foto: Gemma pLANELL

siones nos acercamos al “ensayo
sonoro”.

Lluis Nacenta (LN): Elmodelo
ultra-cuidado de RWM me gusta
porque es consciente y funcio-
na,aunque renuncias aciertos
momentos “conversacionales”.
Perolo que ganas, sobre todo, es
que los podcasts aguantan muy
bien el paso del tiempo. Estaes
una diferencia con las radios tra-
dicionales:los programas mati-
nales solo valen durante lama-
flana en que se emiteny, al dfa si-
guiente,yase han olvidado. En
cambio, el modelo de RWM tie-
ne mas niveles de escucha que
solo se consiguen conun trabajo
curatorial.

-Enese trabajo “curatorial” se
percibe precisamente un com-
ponente artistico, porque los
podcasts parecenavecesver-
daderas piezas dearte sono-
ro...¢Es entonces un trabajo
documental yartistico?

- AR: Cuidamos muchola post-
produccién, pero estamos docu-
mentando. Y trabajamos con ar-
tistas sonoros pararealizar los
podcasts, peroen RWM no hace-
mos arte sonoro. Ahorabien, es
ciertoque “pasan” cosas enlos
podcasts, son atipicos y te llevan
alugares muy interesantes. Pero
es equivoco pensar que, por ser
laradio de un museo, se trataau-
tomaticamente de arte sonoro...
LN: Como decias, un término
interesante es el de “ensayo so-
noro”, que puede entenderse co-

mo una transmisién de conteni-
dos audio que, al mismo tiempo,
cuida el hilo discursivo yutiliza
lasarmas del sonido como musi-
cas, ruidos...

- Hoy estamos muy acostum-
bradosa ciertos productos au-
dio pre-fabricados que distan
mucho del “ensayo sonoro”.
¢Creéis que hayuna “enferme-
dad del oido” ennuestrasocie-
dad actual? ¢Cémo se posicio-
na RWM en este sentido?

- AR: Hay muchos ejemplos de
centros dearte ymuseos que
ahora estan desarrollando sus
radios, pero no hay que forzarlo.
En RWM trabajamos entre el ar-
chivo,laweb, el ensayoyel for-
mato radiofénico, y documen-
tamos bajo ese modelo de “file-
casting” que yahemos
comentado. Como decia Didi-
Huberman enlaentrevista que
le hicimos recientemente, no
quiero plantearme un falso pro-
blema, no me interesa desarro-
llar una ontologia sobre lo que
somosyhacemos, sino hacer co-
sasinteresantes.

LN: Quiza una enfermedad con
la que lididis en RWM es la rigi-
dez delos formatos. La cultura
auditiva tiene unarigidez muy
fuerte enlos formatos, cuando
decimos: “esto es streaming o
un CD ounvinilo”, e incluso
“esto es una cancion para bailar,
parairacorrer, para escuchar
enelordenador, en tal lugar,
etc.”.

LM: Creo que aqui nos encon-
tramos con la paradoja del es-
pacioartistico, que es el espacio
pedagdégico perfectoy, al mis-
mo tiempo, el menos educativo
de todos los espacios. Me refie-
roaque RWM es posible por-
que esta dentro del espacio ar-
tistico. ¢Cémo podriamos plan-
tearnos ese cuestionamiento de
larigidez de los formatos fuera
del espacioartistico? Paramies
muy enriquecedor que RWM se
sittie en este conflicto: éesra-
dio, esarte, es documento o fic-
cién?

AR: Es peligroso hablar de “fic-
cién” cuando trabajas con do-
cumentacién porque, sino se
explicabien, puede crearse una
dudasobre la fidelidad del do-
cumento respecto alarealidad.
En RWM hacemos “post-pro-
duccién”, trabajamos con un
discurso oral que podemos pu-
lir, organizar, etc., perono se
puede decir algo que el entre-
vistado no ha dicho. Desde otro
punto de vista, es cierto que no
hay diferencia entre documen-
talyficcién, como dice Werner
Herzog.

En RWM, mediante las entre-
vistas, estamos documentando
enaudio las ideas que circulan
por el museo. Al mismo tiempo,
creamos puntos de fugay otros
relatos paralelos alo que pre-
senta el Macba graciasalas
perspectivas diferentes que
planteamosyalavoz mismade
la personaentrevistada.
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Sabel Gavaldén

= Enesta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoyque se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyel espectador. Exploraremos asia fondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay donde acaba su funcién enla organizacion de una exposicién o de un proyecto artistico.

‘Por definicion, el lugar de enunciacion
del comisario es colectivo’

Sabel Gavald6n (Barcelona, 1985) es curador de exposicio-
nes e investigador independiente. Licenciado en Huma-
nidades en Barcelona, reside desde hace cuatro afios en
Londres donde realiz6 el programa de curadoria del Ro-
yal Collage of Art. En el iltimo afio ha presentado las ex-
posiciones ‘Un museu del gest’ (La Capella), ‘Llocs comuns’

(Can Felipa Arts Visuals) y ‘Contratemps’ (CaixaForum)
en Barcelona. Actualmente prepara el proyecto ‘M/Other
Tongue’ enlasalalondinense Tenderpixel, asi comolaex-
posicion ‘Axolotlismo’ para NoguerasBlanchard (Ma-
drid) articulada a partir de una ficcion de Cortazar.

XAVIER BASSAS

- Antes de hacer esta entrevis-
ta, me comentabas que tenias
entregas urgentes de textos
para préximas exposiciones.
Eneste sentido, me gustaria
preguntarte: écémo te enfren-
tasalaexigencia de producti-
vidad, de hiperproductividad,
que nos atraviesa actualmente
atodasytodos? ¢Cémo gestio-
nas eltrabajoyel tiempo de
trabajo?

-Esuntema que meinteresa
muchoy que me planteé incluso
como proyecto doctoral. Queria
investigar hasta qué puntolas
practicas artisticas de los afios
60y 70-que pasan de producir
objetosaincentivar relaciones
sociales, capital experiencial y
dialogo- ya estaban anticipando
ciertotipo de trabajo que hoy
llamarfamos “inmaterial”. John
Roberts, en su libro sobre ‘In-
tangibilidades delaforma’, ha-
blaba de Duchamp como aquel
artista que propuso reinventar
lamano delartista. Unamano
que yano es simplemente opera-
tivayartesana, sino que piensay
es capaz de producirun tipo de
valor inmaterial y cognitivo que
vamds alld del objeto.

-Peroicémo ypor qué traba-
jamos actualmente?

-Desde mi puntodevista, yelde
otrosjévenes precarios, nos han
tomado el pelo. Muchos nos hi-
cimosauténomos conlaideade
que serfamos nuestros propios
jefes, pero terminamos siendo
nuestros propios becarios... hay
unaautoexplotaciénradical. Es
un tema recurrente cuando ha-
blas con compaiieros. Ademds,
creo que el tejido delarte con-
temporaneo haasumido unos
calendarios insostenibles que
buscan aumentar la productivi-
dadatoda costa, en detrimento
delaformaciényelretorno so-

cialdelo que se produce. El tra-
bajo se convierte enalgo opera-
tivo, unalarga cadena de correos
electrdénicos que hay que tener
aldia, sin que existala posibili-
dad de establecer tiempos mds
largos, conversaciones fructife-
ras conelartistayel ptiblico,
momentos de reflexiony puesta
en comun dentro del propio pro-
ceso de trabajo. Unode losretos
esreclamar modos de trabajar
que escapen aestadinamica. Pe-
roen Londres, por ejemplo, veo
que se avanza enladireccion
opuesta. Hay pocas excepcio-
nes, quizd espacios como The
Showroom ofrecenun punto de
fugaaesaproductividad deli-
rante.

-Y tu, éen qué momento pro-
ductivo estas?

- Porahora estoy sumergido to-
talmente en el flujo de trabajo.
Aunque el afio pasado tuve una
oportunidad maravillosa de es-
tar dos meses como curador re-
sidente en Lugara Dudas: unes-
pacio en Colombia donde se en-
sayan formas deresistenciaaesa
dindmicahiperproductiva. Ellos
han creado un espacio muy orgd-
nico, horizontal, casi familiar,
donde la primera pregunta
siempre es: ¢Qué queremos ha-
cerypor qué?

- Seria, pues,un espacio de re-
sistencia. En el texto de la ex-
posicioén titulada “Un museu
del gest” que comisariaste en
La Capella de Barcelona, afir-
mabas que los gestos son otra
forma de resistencia. Pero éa
qué “resistencia” te referias
en este caso?
-Esunaideaderivadade Dick
Hebdige. En sulibro ‘Subcultu-
ra: El significado del estilo’,
analizalas relaciones cambian-
tes entre jovenes britanicos ne-
grosyblancos enlos barrios pe-
riféricos de Londres, cémo se

Sabel Gavaldén. FoTo: x Bassas

negociabaallilaidentidad diaa
dia. Pero también analiza cémo
lacodificacién delaropa, lafor-
ma de moversey posicionar el
cuerpo modulanlaidentidad de
un sujeto dentro de una comu-
nidad. Hebdige afirma que el
gesto es un espacio de afirma-
cién, enunciaciény también
cuestionamiento para comuni-
dades que amenudo no tienen
acceso al espacio publico por
viaverbalyescrita. En “Unmu-
seudel gest” trabajé con artis-
tas que tienen una practica casi
arqueoldgica: escarbando ar-
chivos en busca de modelosy
presentaciones del cuerpo que
tienen el potencial de alterar el
orden. El cine ylas tecnologias
delaimagen han servido para
establecer una normalidad en

«Lasupuesta
transparenciadel
comisariado suprime
espacio parala critica»

losusos del cuerpo desde el si-
gloXIX. Lapreguntaes: épode-
mos usar las herramientas del
amo paradesmontar la casadel
amo?

- Siguiendo con la cuestiéon
del “gesto”, podriamos pre-
guntarnos: ¢hay gestos carac-
teristicos del comisariado?

-Meinteresa el comisariado
porque esun espacio degranin-
definicion. Ylapruebaeslacan-
tidad de seminarios que se dedi-
canaintentar determinar una
“ontologia” del comisario. Res-
ponderalapregunta“:Quéesel
comisario?” nome interesa para
nada, solome interesaladuda
que sigue planteandose en torno
aquién habla enuna exposicion.
Aveces, por ejemplo, enuna ex-
posicion parece que seala expo-
sicidén mismala que habla, oin-
cluso el museo, puesto que los
textos no vienen firmados. Aun-
que, por definicién, el lugar de
enunciacién del comisario es co-
lectivo. De hecho, todavia no sa-
bemos del todo qué es el comisa-
rio, yme encantatrabajar en un
ambito que todavia no esta defi-
nido, donde atin hay -no querria
parecer ingenuo-un espacio pa-
raloimprevisible.

- Pero ¢hayun espacio corpo-
ral del comisario? Es decir,
écudl es el cuerpo del comisa-
rio?

-Lapreguntame hace pensar en
laventriloquia: écudl eslavoz de
laexposicion?...

- Entonces, ¢seria el mufieco o
lapersona que hace hablaral
mufieco?

- [risas] ¢Podria decirse que el
comisario tiene algo de ambas
figuras? Cuando los textos de
un museo no estan firmados,
pero son muy autoriales...

¢quién hablaahi? ¢Esunavoz
neutra? ¢Es el museo el que esta
hablando? Me fascina pensar en
esaenunciacion, en esaficcion,
como sifueralainstituciéon en-
terala que esta habldndonos.
Comorespuestaalauge delafi-
guradel “comisario estrella”,
hubo unaépocaenlaque se ha-
blaba de un “comisariado invisi-
ble”. Parecia una gran noticia
que el comisariado pudiera ser
invisible, como quien afirma
que unabailarina baila bien
cuando no se percibe su esfuer-
z0. Creo que esto puede resultar
perverso, porque ¢como critica-
mos un “comisariado invisi-
ble”? La supuesta transparencia
del comisariado suprime el es-
pacio paralacritica. Oculta, de
hecho, el cuerpo del comisario:
no solo su firma, sino también
suvoz. Es como querer conven-
ceral publico de que no estds
hablando, pero al mismo tiem-
poestasahiylaprécticadel co-
misario genera significado. Qui-
z4a seamas razonable firmar, po-
ner las cartas sobrelamesay
facilitar que tu trabajo pueda
ser criticado.

Por otra parte, tu preguntaes
interesante también mds alld
del sentido gestual. En efecto,
hayalgo fantasmdtico en el
cuerpo del comisario, que habla
yno habla, que citamucho, se
apropia de voces de otros, pero
también hablaa través de otros.
Tiene un cuerpoy muchos cuer-
pos...
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A FONDO: éQué€ es
un comisario de arte?

Jorge Luis Marzo Comisario, historiadory profesor

‘Sino produce aristas, si solo produce
consenso, la culturadeja de tener sentido’

Jorge Luis Marzo (Barcelona, 1964) es comisario, historiador y profesor
de la Escuela Universitaria Bau. Recientemente ha comisariado las ex- |

posiciones ‘No tocar, por favor’ (Artium, 2013) y ‘El d_efecto barroco. Po-
liticas de la imagen hispana’ (CCCB, 2010-2011), entre muchas otras en
diversas instituciones. Ha publicado ‘Me, Mycell and I. Tecnologia,
movilidad y vida social’ (Tapies, 2003), ‘Fotografia y activismo social’ (Fo-
toGGrafia, 2006), ‘Arte Modernoy Franquismo’ (premio Fundacié Espais
alaCritica d art, 2008), “Puedo hablarle conlibertad, excelencia? Arte
ypoder en Espafia desde 1950’ (CENDEAC, 2010) y posteriormente ‘His-

toria del arte en Espaiia, 1939-2012’ (MUSAGC, 2013). En colaboracién con '
Tere Badia, Octavi Comerén y Montse Romani, ha realizado los documen-
tales ‘Macba: la derecha, laizquierdaylos ricos’ (2013) y ‘Katallani’ (re-
cién estrenado, 2014). Entre otros proyectos, prepara con Joana Maso
una exposicion de Octavi Comerdén en Mataré. Escribe sus reflexiones
criticas en el blog: www.soymenos.net

XAVIER BASSAS

- Entus trabajos, en colabora-
cién con diferentes personas,
utilizas muchola entrevista.
¢Cudles sonloslimites dela
entrevista como género? ¢Cu-
aleslafuncién delaentrevis-
tadentro de tus practicas de
investigaciény de tus proyec-
tos curatoriales?

- Laentrevista, fijate, esuna
“entre-vista”: mirar en medio,
enelintervalo. Elentrevistado
tiene una estrategiay el entre-
vistador tiene la suya. Perola
entrevista empiezayacabaen
lagestualidad. Las personas te-
nemos una capacidad enorme
de decir cosas que no queremos
decirydenodecirlas cosas que
queremos decir. Hay que fijarse
enlamirada, las manos, lama-
nerade sentarse...
(rdpidamente adopto una postu-
ramds formal en la silla, sin po-
ner cara de persona interesante
parano caricaturizar... esto se ha
convertido, de golpe, en una
meta-entrevista)

La primera entrevistaimpor-
tante que hice fue a Luis Gon-
zdlez Robles, en 1991, figura
principal del sistema curatorial
del franquismo desde los afios
50alos70.Yolollamaba para
entrevistarlo, pero él no me re-
cibia. Un dfale dije que mi pa-
dre habia formado parte dela
Divisién Azul,y entonces me
recibié. Alllegar, vio rapida-
mente que no eraverdadyen-
tonces resolvimos la entrevis-
ta, en medio de una gran ten-
sion, por lagestualidad. Sin
mentir, con los gestos, ély yo
pudimos hacer una de las en-

trevistas masricas que he reali-
zado. De hecho, hay que inter-
pretar lo que proyectan sobre ti
ylo que tti, como entrevistador,
proyectas sobre el entrevista-
do.

(recuerdo que Oriol Fontdevilay
Valentin Roma me comentaron,
en las entrevistas que publicamos
aquien los meses de febreroy
marzo respectivamente, la nece-
sidad de que JLM apareciera en
esta seccion)

Yyosiempre entrevistoaal-
guien por un determinado con-
tenido, sé lo que me interesay,
cuando se abre esabrechaenla
entrevista, entro... También me
gustan los silencios: la persona
entrevistada acaba surespues-
ta, todos callan y entonces... no
preguntas nada. iEs el mejor
momento! Otra estrategia con-
siste en que el cdmara -trabajo
amenudo con Guillermo Truji-
llano- también interrumpa, ha-
gaun comentario, una pregun-
ta...yeso descolocaala perso-
naentrevistada. Finalmente,
como historiador, la entrevista
esuna parte fundamental dela
investigacion: amenudo entre-
visto a personas que han vivido
cosas que yahan desaparecido.
Y elaccesoaesos archivos de
memoria personal es funda-
mental...

-éQuérelacion establece en-
tonces la historia, lateoria
curatorial ylamediacién en
tus trabajos como comisario?
- Primero, considero que la me-
diacién esuninstrumento de
autoridad, un instrumento dela
gestion cultural. Muchas prac-
ticas sociales, que pueden con-

Jorge Luis
Marzo.
FOTO:JLM

vertirse en culturales siacaban
enuna “exposicién”, no necesi-
tan ningun tipo de mediacién.
De hecho, la exposicién es un
instrumento disciplinario para
todas aquellas practicas socia-
les que quiza ni quieren ni han
pensado en ser practicas “cul-
turales”.

(Recuerdo que Carles Guerra
también advirtié aqui, el mes pa-
sado, del peligro de ciertas prdcti-
cas de mediacion...)

- Pero ¢hayuna mediacion
quenoviene determinada por
lainstituciényla gestion cul-
tural?

- Si, hayvarias précticas de me-
diacién interesantes que tratan
de deshacer puentes enquista-
dos. Pero el problema aparece
cuando se intentan construir
discursos culturales de integra-
cién: es lamediacién con entor-
nos subsidiarizados, empobre-
cidos, alternativos, etc. Siuna
préctica artistica no provocael
conflicto, entonces es “bienes-
tar social” yno podemoslla-
marla propiamente una practi-
cacultural.

-é¢Yrespectoalarelacion
entre el historiadoryel co-
misario?

- No existen historiadores
“no-oficiales” en Espaiia, solo
excepcionalmente. El histo-
riador crea canon, como pedia
el conseller Mascarell recien-
temente: que los museos cre-

enun canon del relato nacio-
nal. Esincreible que, en el si-
glo XXI, cuando nos hemos
deshecho del concepto de mu-
seo como creador de canon,
tengamos ahora que recoger
de nuevo esas premisas pro-
pias del Estado-nacién dels.
XIX. Por entonces se imponia
laideade “Entre en el museo
como visitante, salga como
ciudadano”, es decir, la fun-
cién educativa del museo. E1
historiador ha creado, pues,
un canon: genealogia del arte
moderno, del arte nacional,
etc. Y el comisario se ha con-
vertido en un “correveidile”
de ese canon: los grandes co-
misarios de los afios 8o eran
historiadores, como Paco Cal-
vo Serraller, por ejemplo.

-Y en el contexto actual,
écomo se combinan precisa-
mente el arte, la culturayla
politica?

- Siconvertimos la culturayla
reflexion cultural en un espa-
cio que sustituye a la politica -
como paso en los afios 80
-para encontrar asi espacios
de “consenso” entre catalanes
y extremefios, ricos y pobres,
etc.- entonces la cultura desa-
parece. No hubo argumentos
politicos en aquellos aflos y la
cultura se convirtié en susti-
tuto de la politica. Perola cul-
tura dejaaside ser cultura: si
no produce aristas, sisolo
produce consenso, la cultura

= Enesta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoyque se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyel espectador. Exploraremos asia fondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay dénde acaba su funcién enla organizacion de una exposicién o de un proyecto artistico.

deja de tener sentido. Mi tra-
bajo como historiador y comi-
sario es intentar deshacer los
canones, incluso los que,
paradéjicamente, yo mismo
estoy creando. Hay una ten-
sién constante entre el histo-
riadory el comisario, y siem-
pre deben trabajar para que
los visitantes podamos desha-
cerlos canones, los relatos de
autoridad. El trabajo curato-
rial debe poner de relieve esa
tensiény esas paradojas.

- ¢No estamos demasiado
cen-trados enlo que seriael
“comisariado de tesis”?

- Creo que es imposible sus-
traerse al “comisariado de te-
sis”. Cualquier exposicién es
una “tesis”, mds o menos
abierta. Dudo que haya una ex-
posicién sin unrelato marca-
do. Incluso aquellos que quie-
ren deshacer el relato no dejan
de estar marcados. Ahorabien,
en contrapartida, mis trabajos
se hacen de manera colectiva:
no podria distinguir el papel
del comisarioydelartistaenel
proceso de ideacién de una ex-
posicién. Asise produce un
trabajo horizontal. Pero icémo
odian las instituciones tener
que hablar con tres comisarios
juntos! Por eso, una persona
debe asumir el trabajo de co-
misarioy conocer los entresi-
josdelainstitucidn, las cues-
tiones de contratos, los meca-
nismos de produccidn, etc.
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= En esta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocida en elmundo delarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoy elespectador. Exploraremos asia fondo qué puede v qué no puede un comisario, dénde empie-
zay donde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

‘Como artista, critico o comisario, es
preciso evitar la categorizacion profesional’

Carles Guerra (Amposta, 1965) es artista, critico de arte
ycomisario, Trabaja como docente enla Universitat Pom-
peu Fabra, asi como en otras universidades extranjeras.
Dirigi6 1a Virreina Centre de laImatge de Barcelona de 2009
azo11,yocupd el cargo de Conservador jefe del Macbade
2011 a 2013. Sus trabajos investigan los usos de laimagen
en laeducacidn, losmedios de comunicaciény el arte con-

tempordneo, asi como las politicas culturales del postfor-
dismo. Ha comisariado numerosas exposiciones y ha co-
laborado como critico y asesor editorial del suplemento
«Cultura/s» de La Vanguardia. Actualmente puede visitar-
se la Gltima exposicidén que ha comisariado: “Art & Lan-
guage Incompleto”, en el Macba hasta el 12 de abril.

XAVIER BASSAS

- Estudiaste Bellas artes, em-
pezaste atrabajar comoartis-
ta,alolargode estosafios has
desarrollado unaactividad co-
mo escritor, peroreciente-
mente se conoce mas tu traba-
jode comisario...

-Yosiempre me he considerado
artista,lo cualme ha ayudadoa
desconfiary cuestionar la divi-
sion del trabajo quesedaenel
mundo delarte. Hastahace po-
co,lafiguradel artistaerauna
personalidad dgrafa. Laescritu-
raestabareservadaal criticoyal
historiador. Si eras artista, su-
frias una prohibicion ticitaque
te impedia escribir critica, in-
vestigar o comisariarexposicio-
Nes..

-¢Qué tipo de obras producias
como artista?
-Produciauntrabajo de cardcter
ensayistico, que podiaincluirla
pinturaoelvideo. Lo que mas
me intereso durante mitltima
etapa como artista fue la posibi-
lidad de generar una conversa-
cion publica y estimularun
aprendizaje compartido. De-
mostrar que esto también se
puede haceren eldmbito de una
exposicion. Como artista, criti-
co o comisario, es precisoevitar
lacategorizacion profesional.

-Enjulio, Pilar Bonet nos co-
mentaba en esta misma sec-
cion que “Los mejores criticos
vlos mejores comisarios pue-
denserlosartistas”...

- Elcomisariado hasido objeto
de una hiper-profesionalizacion
queme resultasospechosa. En
los afios 70, el comisario no dis-
frutaba de laautonomiaque hoy
sele garantiza: podias serhisto-
riador o critico, perolafigura del

comisario no era mas que una
extension de esos roles. Ade-
mas, el fuerte cardcter subsidia-
rio de este pais ha permitido una
diversificacion profesionalenel
ambito de lasartes visuales y de
la produccion cultural. El espec-
trode especialidades seha
abierto anuevos roles (media-
dores, educadores, etc.), peroel
problemaes que esa diversidad
se fosiliza muy rapidamente. Lo
mismo ha sucedido con lafigura
del comisario. Alolargode estos
anios, sus funciones se han limi-
tado mds que ampliarse.

- Ante las posibles figuras de
comisario, ccomo definirias
tus trabajos curatoriales?

- Creoque contamos con opor-
tunidades estratégicas muy di-
versas: en algunas exposiciones,
esprioritario trabajar facilitan-
dolamediaciony,enotras, sera
mejor volvera un paradigma
moderno y presentar el trabajo
delartista sin ningtin tipo de tra-
duecién. Comisariar una exposi-
cion es la oportunidad de llevara
cabo una operacion de pensa-
mientoen equipo,loque invitaa
acoger otras experienciasy am-
bitos que solfan quedar exclui-
dos delespacio expositivo: ar-
chivos fotograficos, aconteci-
mientos no artisticos, ete. Me
interesala exposicion, que po-
dria ser muy cuestionable, como
lugar en el que se congregan ma-
teriales muy heterogéneos. Pero
siempredependeridellugarola
institucion.

- Elmes pasado le preguntaba-
mosa Marti Manen sobre ¢l
texto, el lenguaje yla exposi-
cion. Partiendo de la exposi-
cion que has comisariado de
“Art& Language”, iqué fun-
cion especifica tienen, para ti

Carles Guerra, - orononana ez

yaniveltedrico, los textos que
ocupanlas paredesy vitrinas
de esaexposicion?

-Art & Language me haacompa-
fiado desde mis estudios en Be-
llas artes. Escribimitesis sobre
las practicas dialogicas parare-
visar la educacion que yomismo

«Y ahiradicael
dramadel
comisariado: ha
sucumbido auna
actitud eficiente,
operativay
funcional»

habiarecibido y que me empuja-
baa comportarme como el artis-
ta que crea su obraa partir de
unasubjetividad inaccesiblea
otros. Los textos de Art & Lan-
guage reaccionan contra esacul-

wraymodelodeartistaenel
que yo habiasido formado: équé
sucede si,como Art & Language,
clartistasolo produce textos?
Ellos rechazaban la ingenuidad
de unafrase que tedice: “Ponte
delante de una pinturayabre tus
sentidos”, Sus textos te habili-
tan como participante, No son
textos paramediar el significado
de una obra, sino que los textos
son las obras mismas que aveces
proponen una opacidad inten-
cionada. Representan un pro-
gresocrucial en el campodel ar-
te,alentenderque enuninter-
cambiodeideas se produce
valor. Y eslaclave delaecono-
miaactual. Lafabricadenues-
tros dias es el lenguaje y lasocia-
lizacion que permite.

- En este sentido, écomo habi-
tar el museo -que siempre ne-
cesita e intenta atracr mas pui-
blico- desde la opacidad, la
complejidad yel cuestiona-
mientode ideas?

- Elmuseome interesacomoel
lugar donde se pueden suspen-
derlas normas mdsaceptadas de
nuestrasociedad, dondesefa-
brican minorias. Y ahiradicael
drama del comisariado: ha su-
cumbidoa unaactitud eficiente,
operativay funcional, que seli-
mitaatransportar laobradelos
artistasa las salas de exposicio-
nes. Ademis, lainstitucién noes
necesariamente el lugar utopico
delarte. Lagente dice “Tenemos
que conseguir entrar en lainsti-
tucion™... iperotambién salir de
ella!

-Actualmente, éno son los pro-
yectos de mediacion una mane-
rade permeabilizar la institu-
cién?

-Desdeel principio he trabajado
entalleresyseminarios condi-
ferentes agentes, con profesores
de secundaria, ete. Y creoque a
menudonos olvidamos de las
consecuencias negativasde la
mediacion, que también las hay.
Lamediacion puede llegar aser
un mecanismo pacificador, que
contribuye al espionaje social.
Algunos proyectos comunita-
rios hanacabado sirviendo para
que las instituciones diagnosti-
quenala poblacion. Estos des-
pliegan herramientas sofistica-
das, homogencizan las vocesy
conviertenal piblico en “consu-
midores culturales”.

Creoque hay otramediacion
posible en el museo: construir
nuevas alianzas entre el capital
financiero, cultural, cognitivo,
social yafectivo. El museo me
atrae cada vez mas como plata-
forma idonea paraarticular esos
capitales. Y estanoeslatareadel
comisario ni del director, sino
que consiste en comprender el
museo como un espacio de pro-
duccion social.

-¢Y como plantearias undeba-
te sobre las pricticas artisti-
cas en Tarragona?

-Las tierras del surde Catalunya
son objetode extraccion yex-
plotacion, comoun territoriori-
coenrecursos naturales, pero
sin capacidad de negociacion
propia. Los equipamientos cul-
turales deben permitir que los
proyectosartisticosayudena
producir una percepcion mas
positiva de estazona, y que
consigan alterar ¢l ciclo extrac-
cionista posibilitando que los re-
cursoshumanos yel potencial pro-
pioreviertanen el mismo lugar.
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= En esta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyelespectador. Exploraremos asiafondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay donde acaba su funcion en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

‘Estamos acostumbrados a exposiciones
hechas para ellos y consumidas por nosotros’

en Finlandia (2011) y del ciclo “El texto: principios
ysalidas” enlaFabraiCoats Centre d’art (2014).
Ademds de sus textos en A*Desk, ha publicadola
novela-exposicién ‘Contarlo todo sin saber cémo’
y,recientemente, el libro de teoria expositiva ‘Sa-
lir de la exposicion (si es que alguna vez habia-
mos entrado)’. En twitter es: @martimanen

XAVIER BASSAS

- Por tus libros y textos, por
las exposiciones que has co-
misariado y las numerosas
entrevistas que has hechoy
te han hecho -disponibles en
la Red-, me he sentido (éfe-
lizmente?) obligado a “salir
de la entrevista” Te propon-
go otro dispositivode pre-
gunta-respucsta, quizd enla
via de Oulipo, para generar
asi un texto limite entre la
ficeion, el periodismoy el
ensayo.

La propuesta consiste en
que utilices libremente un
aforismo, una novela, un
poema, un ensayo, una peli-
cula o unaobra de arte, exis-
tentes oinventados, esco-
giendo alguna parte de ellos
ocomo inspiracion, para
responder a las preguntas.

¢Qué puede y qué no pue-
de un comisario?

- Laprimeraregladel Clubde
la Lucha es: “Nadie habla del
Clubdela Lucha”. La segunda
regladel ClubdelaLuchaes:
“Nadie habla del Club de la
Lucha”.

Sino se habla de algo, ese
“algo” no tiene limites ya que
no se puede cuestionar. El tra-
bajo de un comisario no esta
reglado, puedes hacer lo que
quierasy aveces haras mucho
mais de lo que pensabas. En
positivo y en negativo. Traba-
jas con algo que no esta cerra-
do vy que se estd produciendo
ahora, como ¢s el arte. Saltas
de contextos donde huele a di-
neroatrabajar con o curos de
produccion sin pestaiiear. No

Marti Manen es comisario y critico de arte. Em- I
pezd organizando exposiciones en su propia ha-
bitacién (1097-2001). Desde entonces, ha comisa-
riado exposiciones en el Museo de Historia Na-
tural de México (2003), la Sala Montcada -Fundacié
“LaCaixa” (2004-2005), Aara
Sala Rekalde en Bilbao (2005), La Panerade Llei-
da (2007) o Zero1 en Olot (2009), entre otras. Ha
sidotambién co-comisario dela Bienalde Turku

en Bangkok (2005),

tienes horarios de tra-
bajo, va que estas todo
el diaenelloyse supo-
ne que debe serasi. De hecho,
un comisario hace mas lo que
puede que lo que quiere, ju
gandoen los margenes para
poder definir una voz. Quere-
mos cuidar los contenidos aje-
nos, pero también ser opi-
nion, con lo que nos movemos
en contradicciones constan-
tes.

-éPuede leerse una exposi-
cion? éNo hay en el arte nada
“fuera del texto™, como de-
cia Derrida?

- Una exposicion puede esceri-
birse yleerse, ya que tiene unos
codigos “lingiiisticos”. Pero
son codigos inestables, capas
delenguajes que se mueven en
gramiticas flexibles. Cada obra
dearte esunreto lingiiistico
para el receptor, ya que desco-
noces de entrada en qué “idio-
ma” estd “escrita”. A esto sesu-
malaexposicionmisma, que ya
es en siunmeta-cadigo. El con-
juntono se dejadescifrar ficil
mente, no hay una obligacion
de facilitar el reconocimiento.
Piensoenel cine... <comoes la
exposicion en elcine? Un ban-
coenel que estd sentado James
Bond yalli se encuentracon Q
para pasarse informacion.
Francis Underwood (de ‘House
of Cards") se encuentracon
Zoe Barnes en un bancoigual
que el de Bond. Laexposicion
¢5para sentarse, ¢s un |1.I}_‘,".H' S€-
guroy secreto, untiempo de es-
pera donde se transmite una
informacion que después sera
clave enlarealidad.

Marti Manen. : oo svacanasol

- Entendido como escritura
ylectura, éen qué modo ver-
bal, en qué tiempoy persona
se conjuga entonces elarte?
- Mark Okrand hainventado
varios idiomas. Idiomas de
ficcion como el Klingon de
‘Star Trek’ o el lenguaje de
‘Atlantis’ para Disney. Inven-
tarse un idioma, y hacer su
diccionario, es algo parecido
al proceso de una exposicion.
Tienes que inventar los tiem-
pos verbales, tienes que deci-
dir de antemano si la exposi-
cidm estard en presente o en

‘Queremos cuidar
los contenidos
ajenos, pero también
ser opinion’

pasado, o sinoimportael
tiempoensi. Esimportante
decidir el tipo de didlogo que
habri entre los items, si quie
res que hablen o discuten, que
se escondan o que choquen.
Tambiéndebe decidirse la
persona enque se conjuga,
aunque estamaos ﬂl’..‘().‘ill.imhl'ﬂ—
dos a exposiciones hechas pa-
ra“ellos” y consumidas por
“nosotros”. Una de las mejo-
res exposiciones que he visita-
do tenia como primer piiblico
un *¢1", una unica persona. S¢
trataba de Marcel Du-
champ/UIf Linde, enla Acade-
miadearte de Estocolmo. Lin

de era el piblico, un hombre
que iba en silla de ruedas: todo
estaba colocado para ser visto
ensillade ruedas, los railes en
las escaleras parala silla esta-
ban enel medio ynoen un la-
teral... Como visitante “ex-
tra”, sabias que no se dirigian
ati, que estabas recorriendo la
miradade Linde alaexposi-
cion. Y era fantdstico..

-éksla exposicion undisposi-
tivo “politico™?
-“Tucuerpoes un campo de
batalla”, decia Barbara Kru-
ger. Las plazas han sido ocu-
padas como lugares de trabajo
politico desde la sociedad.
Cuerpos y espacios como lu-
gares politicos. Laexposicion
esun espacio donde la perfor-
matividad es clave: las exposi-
ciones se piensan desde el mo-
vimiento de los que las visita-
ran. Cuerpos dirigidos por
sistemas ocultos y espaciosde
negociacion con contenidos.
La exposicion es evidente-
mente un dispositivo politico,
aungue seguramente de un ti-
po de politica diferente de la
que han querido limitar los
politicos. Como los politicos y
los representantes del poder
economico no se preocupan
en general por la exposicion,
han dejado que existiera como
algo invisible, como algo me-
nor, pensando que su posibili-
dad de activacidn no era peli-
grosa. Quedan pocos espacios
con esta capacidad de activa-
cion, asique es importante

que exista y ofrezca otras po-
sibilidades, ritmos y tonos
fuera de las leyes generales.
Conelarte, los artistas pue-
den saltarse muchas normas,
tenemos que aprovecharlo.

-2Y qué relacion puede esta-
blecerse entre arte ¢ identi-
dad individual o colectiva?

- La identidad colectiva es una
construccion y,ademas, lasque
nosotros compartimos son bas-
tante recientes. Losartistas han
participado en mayor o menor
medida en la definicion de una
identidad nacional colectiva.
Por ejemplo, la identidad fin-
landesa la “pinta”, ya iniciado
elsiglo XX, Akseli Gallen-Ka-
llela. Friedrich en Alemania, por
ejemplo, y Delacroix en Fran-
cia.¢Y qué es toda la escenogra-
fia escultorica del Palau de la
Musica Catalana, sino un desco
de identidad? Se recurre a las
valquirias v a Wagner para en-
troncar Catalunya con un mo

do de hacer especifico...

-Yahora, ¢hacia donde va el
arte en Catalunya?
Dichobrevemente,nosé sivaa
algunlugarosisimplemente es-
td. En el arte de Catalunya se
evita una genealogiay se escon-
den las referencias, con lo que
siempre estamos empezando,
siempre en presente y sin futu-
ro. Ninosexaltalo nuevoni nos
enamoraloviejo.

Acabas conun parcado octosi-
labo de rima asonante...
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= En esta seccion realizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaen el mundo delarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoyelespectador. Exploraremos asiafondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zay donde acaba su funcion en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

‘El comisariado es como poner la
mesa e invitar alagente acenar’

Pilar Bonetes historiadoray criticade arte. Pro-
fesora de arte y disefio contempordneo en la
Universitat de Barcelona y la Universitat Ra-
mon Llull. Comisaria de exposiciones de inves-
tigacién histdrica yartistas actuales, colaboraen

diversas publicaciones e imparte seminarios
sobrelacritica de arte y el arte actual. Es miem-
bro de la asociacién ACM (www.acm-art.net)
parala culturay el arte contemporaneo, y cofun-
dadora de ArtsComing (www.artscoming.com).

XAVIER BASSAS VILA

-Escribes:“elarte,comola
critica,es masunaactitud que
un método, una manerade en-
tender y construir otro mun-
do (...) para poder subvertir
esosramalazos totalitarios de
los sistemas que nos gobier-
nan”. Frente aestadefinicion
delarte, écudl es entoncesla
funcion del comisario?

- Intento no dar definiciones,
aunque siempre podemos caer
enelerror de definir. Intento
solo comunicar, proponer refle-
xiones, dudas, quiza iluminacio-
nes que tenemos. Nuncainten-
to definir elarte, lacriticaoel
comisariado, pretendiendoasi
unarespuesta definitiva. Mas
bien es una pregunta: équeé pue-
de o qué debe serelarte, lacriti-
caoel comisariado ahora y aqui?
Esimportante la localizacion
del contexto. No sé qué sentido
tienena nivel “universal”. Esa
universalidad es lo que preten-
den las disciplinas, el canon...

- Consideras conjuntamente
arte,critica ycomisariado,
{qué comparten entonces es-
tastres nociones?

- No sonmetodologias de traba-
joconcretas, tampoco son pric-
ticas profesionales establecidas
ni disciplinas. Son una actitud
enlavida, una toma de posicion
enelcontexto mismo. Arte, cri-
tica y comisariado son unamis-
ma actitud frente acomo te
afectan las cosas. Las diferen-
cias entre ellas aparecen enlos
procedimientos de trabajo, no
enelimpacto que provocan.

- Impacto...éen qué sentido?
- Es una término un poco “béli-
co"... Me refieroal efectoque
provoca lo que estds haciendo
como artista, por ejemplo. Mu-
chas veces los estudiantes que-

dandesconcertados
cuando les pregunto:
“iQué impacto buscas
contutrabajo?™. Yen
este sentido, comisa-
riado, criticayarte
comparten una misma
idea de actitud y de im-
pacto,aunque luego se
diferencian enlos mé-
todos de proceder. Son
impactosaveces bru-
tales, otras veces suti-
les, o elevadosintelec-
tualmente o ingenuos.
Pero impacto siempre en el sen-
tido de cuestionar lasinercias,
de manera mas rupturista o mids
oportunista, segin lo que bus-
que cada uno. Alosestudiantes,
por¢jemplo, muchas veces les
comento que no estan obligados
aconseguiruntipode impacto
“rupturista”...

-éEselimpacto lo propiodelo
que sellama “arte politico”?
$Qué piensas de esta denomi-
nacion?

- 8ime hubieras preguntado por
el“arte politico” o porel “comi-
sariado™ hace cincoafios, mi
respuesta habriasido mds entu-
siasta. Peroestas palabras estdn
afectadas,actualmente, de cier-
to desencanto general... Porque
son palabras que han acabado
estando donde notendrian que
haber estadonunca: enlaAca-
demia. Sila Facultad tiene un
Misteren Arte politico, algo va
mal con el “arte politico™. Sila
Universidad tiene un Master en
comisariado, pues mal vamos.
Puede que esté exagerando, pe-
ro lodigo siendo de la “casa”..
En este mismo sentido, el otro
dia leia un texto sobre arte poli-
ticoque lo desacreditaba, por-
que se ha dado pic a trabajos
maodales, como una moda. iNo
puede serque ahoratodo el
mundo haga arte politico!

“comisarios estre-
lla™: se abrieron mu-
chos espacios de arte,
muchos museos, y
aparecio esta figura
que estabadetras de
todo proyectoy que
empiezaentonecesa
generar todo un dis-
curso. Enel siglo
XXI, hemos puesto
en cuestion tanto los
“artistas estrella” co-
mo los “comisarios
estrella”, porquela
mayoria servian ain-
tereses promociona-
les del pais,noal pen-
samientoy las practi-
cas de arte. Ahora se
ha producido una
institucionalizacion
delacriticay del co-
misariado (con tan-
tos estudios y Midste-
res, como deciamos),

- Perolas practicas curatoria-
les, por ejemplo, éno se bene-
fician de la base tedrica, bi-
bliografica y de las experien-
cias que ofrecen ciertotipo
de estudios?

- Si, es0s estudios son necesa-
rios. Y aveces me invitan a par-
ticipar en estos masteres, Pero
creo que hemos acabado de-
sactivando algo de la potencia
dinamitadora del arte politico.
Poruna parte,da que pensar
que ¢l Reina Sofia sca lainsti-
tucion donde mas se trabaje el
arte politico... Pero, por otra
parte, édonde hay recursos si-
no en la Universidad o en este

«Los mejores
criticos ylos mejores
comisarios pueden
serlos artistas»

tipo de instituciones para pa-
gar grupos de investigacion,
ete.? Muy pronto necesitare-
mos reinventar arte y comisa-
riado, pensar qué potencial tie-
neny saber qué hemos desacti-
vado... Ahoratodos quicren ser
comisarios y hacer arte politi-
co. Elcontexto lorequiere, pe-
ro hay que advertir las banali-

dades. Confio mas en las ini-
ciativas ciudadanas queenlo
que puedan hacer los museos.

- Pero ésigue el arte teniendo
potencial de transforma-
cion?

-Si,si, creo que el arte sirve pa-
racambiar cosas imaginando
alternativas, porque elarte
siempre es un dispositiva criti-
co. Elarte nos puede permitir
tenerotrostiposde experien-
cia. Lacapacidad criticaeslo
que dasentido ala experiencia
estética. Perono es un espacio
cerrado. Por ejemplo, los me-
jorescriticos y los mejores co-
misarios pueden ser los artis-
1as.

-¢Y erees que sigue habiendo
una tendencia hacia el “comi-
sario” como figura clave en el
mundo del arte, por encima
del mismo artista, el critico o
clespectador?

-Sehaescrito mucho sobre es-
to: los afios 8o fueron la época
delos “artistas estrella”. Al Es
tado espaiol le interesaba pro-
mocionar sunueva democra-
cia,ylos artistas visuales se en-
tienden sin necesidad de
lengua: dices “Miquel Barceld”
0“Mariscal”, y todo el mundo
loentiende. Losanos 9o fue-
ron, en cambio, laépocade los

v estamos cuestio-
nando esta excesiva
institucionalizacion.
Pronto empezara unanueva
critica yunanueva prictica cu-
ratorial de la que ya tenemos
muestras en exposicionesen
casas particulares yen las criti-
cas en blogs. Pero lo explico
mis detalladamente en un arti-
culo de miweb titulado “La ex-
posicién como dispositivo cri-
tico™...

-¢Y como enfocas tus propios
proyectos curatoriales?

- No soy un comisariade tesis,
como se dice. Mis comisaria-
dos tienen unavoluntad de in-
vestigacion vlecturaun pocoa
contracorriente, buscando
dos impactos: por una lado,
una voluntad pedagogica, para
hacer mds accesibles ciertas
obras; y, por otro lado, un bus-
queda emocional no exentade
pensamiento critico. En el ca-
sode lareciente exposicion de
lamédium Josefa Tolra, mi
pregunta era: éipodemos ver
los dibujos de esta mujer mas
alld delaetiquetade “art
brut”f éSentir, pensar esos di-
bujos de otra manera? Se com-
binaba asf una voluntad “do-
cente” vunavoluntad emocio-
nalde compartir con los otros.
Para mi, ¢l comisariado ¢s co-
Mo preparar un encuentro, co-
mo poner la mesacinvitarala
genteacenar..
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A FONDQO: éQue es
un comisario de arte?

Alba Benavent y Lucia Piedra

‘El museo lloradiciendo:
icQue he hecho todos estos anos??’

Alba Benavent Villasefior (Toledo) y Lucia Pie- |
dra Galarraga (La Habana) realizaron en
2012/13 el Programa de Estudios de A“DESK
y ahora estan cursando el Programa de Es-
tudios Independientes del Macba. Con varias

experiencias curatoriales alternativas y po-
limorfas, actualmente estan comisariando
el ciclo «Relaciones Ortograficas (en tiempos
revueltos)>» en el EspaiDOS de Terrassa.

XAVIER BASSAS VILA

-¢Qué primera pregunta os es-
perais?

- Lucia: Quizd sobre la produc-
ciéndelos proyectos con poco
presupuesto.

Alba: Ounamds general, que es
peor... tipo: “:Cuadl es tu filosofia
de trabajo?”.

- Pues... écudl es vuestra expo-
sicion sofiada?

- L:[risas] Parami, una exposi-
cién que fueraun carnaval. E1
carnaval esun momento en que
elsujetollegaaesapuntode ex-
plosidn, de cambio. Y me pare-
cerfainteresante hacerloenun
museo, como el Macba, atrave-
sdndolo o habitdndolo de otra
manera.

A:Enmi caso, seria una exposi-
cién que cuestionararadical-
mente sumismo espacio exposi-
tivoydialogara con el afuera.
Comisarié, por ejemplo, dos edi-
cionesde “Como en casa” donde
expuse proyectos de artistas en
mi propia piso. Enla segunda
edicién, me gusto especialmen-
telaperformance de Pere Faura,
que empezd bailando en el salén
de casayluego, todos con cas-
cos, salimos ala calle yle segui-
mos por todo el barrio. Surgie-
ron entonces cosas imprevistas
que fracturaronlos limites. Para
mi, eso es magico.

-En“Como en casa” o en “Fast
boiling, easy cleaning”, un
proyecto donde trabajaste
conartistas enunrestaurante,
asicomo en proyectos que ha-
béisrealizado conjuntamente
como “Licra” o el actual ciclo
enel EspaiDos de Terrassa, os
interesa claramente cuestio-
nar los limites del espacio ex-
positivoydela exposicién co-
mo tal...

- L: Si, cualquier planteamiento
que hagas en un museo siempre
vaatener sus limitaciones.

Lucia Piedray
Alba
Benavent.
FOTO: X.BASSAS

Cualquier planteamiento esta-
rdenmarcado enla politica del
museo, en la circulacion del
museo, en suarquitectura... Y
unamanera de subvertir estas
limitaciones es realizar ese tipo
de proyectos que cuestionen el
formato expositivo. Ademds,
noveo otra manerade integrar
el contexto.

A:También esimportante crear
espaciosintermedios donde to-
cas frontera con frontera, yli-
diar conlos encuentrosydesen-
cuentros que tienen lugar ahi.
L: El museo sigue siendo una
institucién disciplinaria, hay
que repensarlo. Lo tenemos ahi
yno lo podemos ignorar. No se
tratade que el “museo” no ten-
gavalidez como espacio, pero
esavalidez deberia consistir en
generar unlenguaje que apoye
lo que pasa fueradel museo.
A:Ademds de formar parte del
circuito econdmico, el museo
es efectivamente una capa mds
que genera historiay también
da coberturacomo herramien-
talegitimador de poder. Pero
ahora, como todo sucede fuera
del museoylasociedadnose
identifica con sus politicas cul-
turales (ya que este ha seguido
anclado en modelos del pasa-

do), el museollora diciendo:
“1¢Qué he hechotodos estos
afios?!”.

- Siempre arraigdis los proyec-
tosenel territorio,losabris a
otros sectores durante y al fi-
nal del proceso, hacéis talleres
ytodo tipo de visitas, ¢os con-
siderais entonces “comisa-
rias-mediadoras”?

-A: Ami, me cuesta clasificarme.
Y cada comisarioy mediador tie-
ne su practica, pero esta claro
que en los didlogos de media-

«Enlos didlogos de
mediacion es donde
mas se aprende»

ciénes donde mas se aprende.
L:Eltrabajo de mediacién que
ahora estamos haciendo en el ci-
clode Terrassaes muyintenso,
con colectivos, artistas, institu-
ciones, etc. Y,aunque este traba-
josemueve endiferentes diago-
nales, como enun diagrama,
siempre nos ponemos en medio
del fuego, recibiendo por todos
ladoslobuenoylomalo.

-¢En qué se diferencia vuestra
préctica en proyectos institu-
cionalesyen proyectos inde-
pendientes?
-A:Enlosproyectosindepen-
dientes tienesla posibilidad de
equivocarte, puedes mantener
el punto experimental. Pero es
interesanteir trabajando desde
diferentes perspectivasyapli-
candoenunoloqueaprendesen
elotro.

L:Latemporalidad de los pro-
yectos institucionalesyladelos
proyectos independientes es
muydiferente. Y también el
tiempo que dedicasylo quere-
cuperas como ganancia. Hablo
de visibilidad, gestion, produc-
cién, capacidad ydmbitos de ne-
gociacién. Por nuestraimplica-
cion, el actual ciclo en el Espai-
DOSde Terrassaes delargo
recorrido, mientras que el pro-
yectode L.I.C.R.A es casi fulmi-
nante en cuantoasuapariciony
desaparicion, totalmente auto-
gestionado, con mas espacio pa-
ralaexperimentacion.

-¢Y quétipo de trayectoria
queréis hacer como comisa-
rias?

-L:Amime gustalaideade
Marina Garcés de entrar y salir

» Enestaseccidnrealizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaenelmundodelarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoYy el espectador. Exploraremos asi afondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zaydoénde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

de lainstitucion. Si que quiero
tener la experiencia de trabajar
conunainstitucion, pero sin
estar siempre ahi, alternando
comisariado fuerade lainsti-
tucién con lainvestigaciony
otros proyectos.

A: Actualmente, voy pensando
mesames... “Entrarysalir” es
perfecto, perolo consideroun
lujo porque, a veces, lasitua-
cionviene definidayno puedes
entrar o salir.

L: Siempre se puede decidir
cuando prescindir de esto o de
aquello. Si entendiéramos es-
to, nuestrarelacion conlains-
titucion implicaria quizas tam-
biénla posibilidad de modifi-
carla.

A:Peroyo creo que “elegir”
implica tener varias posibilida-
desalalcance delamano,yes-
tas siempre son limitadas. La
institucidn te ensefia muchisi-
mo, pero trabajar fuera de ella
te da mayor margen de accidn.

-Y, finalmente, ¢qué aspecto
delapractica curatorial os pa-
rece imprescindible?
-L:Parami,larelacion conel
texto. La produccidénygestion
me parecen muy engorrosas, y
no por losaspectos practicos. En
el texto veo, en cambio, las posi-
bilidades de expansién del pro-
yecto... porque laexposicion es
comountexto.Y eneltextoes
donde, de verdad, se produce pa-
ramiel trabajo curatorial. Ade-
mads, lo que construyes anivel
conceptual nuncaeslo que lle-
gasarealizar. Este trdnsitoesun
periodode angustiaeincerteza,
que debe ser menos rigido.
A:Obviamente, en el texto apa-
recelaidea casipuradel proyec-
to. Perollevarlaa cabo también
esinteresante: conflictos, en-
cuentros ydesencuentros. Esta
evolucion, este proceso te apor-
taconocimiento e informacién
inclusohastaenlamanerade co-
locar una pantalla -cuandolo co-
mentas con el técnico, por ejem-
plo. Del texto surgen muchas
otras historias que,asuvez,lo
re-significan.

-Yparair creando desde aqui
genealogias curatoriales, équé
otro comisario deberia apare-
cer en estaseccion?

- A: Sabel Gavaldén, que comisa-
rid el Museo del gesto.

L: 81, cuando vi esa exposicion,
dije: “Me gusta ser comisaria”.
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A FONDQO: éQue es
un comisario de arte?

Lluc Mayol

‘Yo le diria al mundo del arte:
idisuelvanse, disuelvanse?’

Lluc Mayoli Palouzié (Barcelona, 1970) trabaja en cul-
tura, principalmente en el Ambito de las artes visuales
que entiende como un campo parala accién politica des-
de la investigacidn, la educacién, la comunicacidn, la

gestidnylapracticaartistica. Actualmente esrespon-
sable del proyecto municipal /[UNZIP Arts Visuals del Prat
de Llobregaty esimpulsor de iniciativas independien-
tes como Saladestar, La Fanzinoteca o Artdoules.

XAVIER BASSAS VILA

-Sé que no te identificas c6-
modamente con ninguna eti-
queta: comisario, gestor cul-
tural, mediador...
-Yonuncame he pensado ni me
he formado como comisario. Si
que hago tareas, en muchos
momentos, que podrian consi-
derarse como tareas de comisa-
riado. Pero siempre me ha gus-
tado mds el término latinoame-
ricano “curador”, porlaideade
“curar” no en sentido terapéu-
tico, sino en el sentido de la ex-
presion catalana “tenir cura”.
Trabajo con personas, conoci-
mientoy patrimonio, yyoin-
tento cuidar de eso. No me de-
dico a “organizar”, como po-
driadecirse de una practica
comisarial mas clasica, sino
mads bien a “tenir cura”.

-Y, en este sentido, ¢co6mo
empezaste esta tarea de cura-
doria?

- Practicamente el mismo dia
enque acabélacarrerade Be-
llas Artes, se inaugurd Salades-
tar, donde empecé a trabajar en
mediacién o curadoria o acti-
vismo cultural...no sé como de-
cirlo. Y empecé autoformando-
me: miacierto fue por entonces
no querer hacerlo solo. Invité a
todala gente que tenfaamial-
rededor. Siempre con la estra-
tegia de aprender de ellos y yo,
por mi parte, ayudarles ahacer
sus proyectos.

- Parece quela palabra “me-
diacién” estd enbocade to-
dosyentodoslos programas
culturales...

- Creo que se puso de moda. Pe-
roahora esunapalabra que ya
empiezaa estar desgastada. Yo
no creo mucho en este uso es-
peculativo de las palabras.

-Si,talycomoselausaave-
ces, ¢podriamos decir que la
mediacién parece actual-

mente demasiado consen-
sual, incluso “disciplinada”?
- Lamediacion es cualquier
préctica que consiste en po-
nerse en medio para movilizar,
facilitar, provocar, ayudar, etc.
Por ejemplo, en medio de un
centro dearteylos artistas.
Tiene también algo performa-
tico: te pones ahi... En este
sentido, mas que in-discipli-
nadala mediacién tiene que
ver con la “indocencia”, como
deciaJudit Vidiella en un arti-
culo para Aula Abierta: “actos
indocentes”.

- Mereferiaalamediacién
como practica de abertura
del espacio artistico a otros
sectores sociales ...

- Si, pero lamediacién no tiene
por qué ser eso solamente.
Tengo un proyecto que se lla-
ma “La Fanzinoteca” y que es
ambulante: no tiene un terri-
torio de referencia ni estd des-
tinado aun publico definido. Y
esun proyecto de mediacion
puroyduro sobre las précticas
de autoedicidn, de ediciones
baratas. Enla mediacién no
hace faltaunaintencién de
“educacién social”. Solo hay
que tener laactitud de ponerse
ahipara movilizar cosas: con
nosotros mismos, con gente
que hace fanzines, con biblio-
tecas, con escuelas, etc. En La
Fanzinoteca, no hay ninguin
plan establecido ni una tempo-
ralidad predefinida. Simple-
mente situarse ahi, con una
posicién politica...

- ¢Y cual es esa posicion poli-
ticade lamediacién?

- No me refiero a un objetivo
politico. Es una posicién sobre
qué es la cultura, el arte y cual
eselvalor de esas manifesta-
ciones culturales. Yo loresu-
miria comolacreenciade que
las cosas funcionan de forma
auténomay de que las narra-
ciones que se generan a partir

LlucMayol en el Prat de Llobregat. roto:xassas

de ahi soninfinitas. Unono
puede ponerse en medioy ge-
nerar ununico relato. Los re-
latos son una ficcién necesa-
ria, pero también sonunade
las herramientas mas peligro-
sas que tiene la “Cultura”. Esa
tarea del comisario que con-
siste en generar “EL RELATO”
es, de hecho, uno delos peli-
gros mas grandes que tiene esa
practica. Porque lalegitimidad
que adquieren esos relatos dan
pocaposibilidad alamirada
critica, alas minorias,alono
hegemonico.

- Pero siempre se generare-
lato, también en este proyec-
to de La Fanzinoteca...

- Si, pero con laacumulacién
que hacemos en la Fanzinote-
case creaunrelato que no pre-
tende ser ni unico, ni hegemo-

nico, ni verdadero. Se va gene-
rando el relato que cada dia
necesitas generar, pero que
posiblemente serd contradic-
torio con el relato de ayer o
con el que hards mafiana.

- Entonces, ¢qué relatos crea
elarte?

- Hay que pensar el arte como
algo menos sagrado, mas poro-
so. El “mundillo del arte” me
parece tan absurdo... No tiene
que ser un espacio cerrado,
con unaagenda propia. Es tris-
te pensar que estamos hacien-
do eso, cuando enrealidad lo
que tendriamos que hacer es
disolverlo: coger el arte, meter
aguay disolverlo. Yole diriaal
mundo del arte: idisuélvanse,
disuélvanse! Siempre la mis-
ma gente, en los mismos luga-
res...équé construye esto?

» Enestaseccidnrealizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaenelmundodelarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoYy el espectador. Exploraremos asi afondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zaydoénde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

-Enunaentrevistade 2012
del Cultural UB (realizada
por Jordi Alomar), aludiasa
este mismo “disolverse” con
otras palabras. Decia que es-
tabas “haciendo desparecer”
el Centre d’Art Torre Munta-
das del Prat. ¢Es un ejercicio
de prestidigitacién artistica?
- [risas...] Eso tiene que ver con
el contexto local. Cuando lle-
gué al Prat, vine a trabajar al
Centre d’Art Torre Muntadas,
perono erauncentro dearte.
Lo que me encargaban era esta
actividad de mediador: generar
espacios de informacidn, de fa-
cilitacién de proyectos, de apo-
yoalacreaciéonno solo dirigido
aartistas, sinoaentidades que
tienen un proyecto que puede
relacionarse con el arte. Ahora,
por ejemplo, estamos trabajan-
do conuninstituto, conlagen-
te del Departamento de Juven-
tudy de labiblioteca. La biblio-
tecaqueriahaceruna
exposicion de arte y el instituto
queria exponer un proyecto
cientifico. Yo me encargué en-
tonces, como mediador, de pre-
sentarles artistas que trabaja-
ban como cientificos y cientifi-
cos que trabajaban como
artistas. Pero eso son tareas no
tanto del centro de arte, sino de
un artefacto amorfo. El centro
de arte “desaparece”y se con-
vierte asien /UNZIP, que se de-
fine como un dispositivo.

-Enlas practicas artisticasy
de mediacién, con procesos
siempre fragiles, ¢qué seria
un error?

- Elerror esalgoimprescindi-
ble. En mi trayectoria personal,
de ensayo/error permanente, el
error también es basico. Sin
lecturas buenistas: en muchas
politicas de cultura o en insti-
tuciones de arte emergente,
siempre se habla hipdcrita-
mente de riesgo y de error. Co-
mo laactual exposicién del Es-
pai13 (titulada “Haber hecho
un lugar donde los artistas ten-
ganderecho aequivocarse”),
donde yo no veo ahi ningtin
error porque es un espacio de
legitimacién hegemoénico. No
he visto anadie equivocandose
enel Espai 13,0 porlomenos
no mds que en cualquier otro
espaciode arte. También cuan-
do se dice “unlaboratorio” pa-
rapensar, enrealidad no pue-
des equivocarte...

En cuantoa “errores”, dirfa que
laidealizacién de los procesos
es el principal peligro de lame-
diacion. Me refiero a dar por
supuesto que, al empezar un
proyecto de mediacién, vasa
mostrar un proceso ejemplar,
como éxito del proyecto. Este
esunodelos errores mas co-
munes, pero seguro que hay
muchos més...



2 encuentros

Diari de Tarragona
Dissabte, 26 d’abril de 2014

A FONDQO: éQue es
un comisario de arte?

Celia del Diego Criticadeartey comisaria

‘La mediacion es construir valor
colectivo desde la practica artistica’

Célia del Diego es critica de arte y comisaria. Integran-
te del consejo de redaccién de Artiga. Revista d’arti pen-
sament contemporani, ha sido directora del CA Tarra-
gona Centre d’Art, directora artistica dela Capella de
Sant Rocy el proyecto decenal “2o011lumens” en Valls,
asi como adjunta de direccion de la Galeria Toni Tapies

en Barcelona. Ha comisariado numerosas exposicio-
nesy, actualmente, prepara un ciclo para el Arts San-
ta Monicayuna muestra en el Museu de Valls. Esta tra-
bajando con Antonio Salcedo en un curso practico de
comisariado para la Universitat Rovira i Virgili, don-
de se producira una exposicién que sera itinerante.

XAVIER BASSAS VILA

-Yahapasado casiunafio
desde que acabéd tu etapaen
ladireccién del CA Tarrago-
na Centre d’Art. ¢Cémo ves
ahora el trabajo que realizas-
te (gestion, exposiciones, ac-
tividades, etc.) junto con Jor-
diRibasy Cristian Ai6?

- Mivaloracion es muy positiva.
Durante dos afios ofrecimos
una amplia programacién en
cuanto a exposiciones, activi-
dades, cursos, etc. Asimismo,
como proyecto integral de
Centro de Arte, se trabajé tam-
biénlaintervencién delarte en
el marcolocal, suinteraccion
social ylaregeneracion del
ecosistema cultural del territo-
rio. Ademads de las publicacio-
nesrealizadas, me quedo con
doslegados del CA Tarragona.
Porunlado, los proyectos que
surgieron de los grupos de tra-
bajo contintian activos a pesar
de haber perdido sumarco ins-
titucional:lared de gestores
que estd elaborando un progra-
ma de formacidn para otofio, la
web autogestionada (ante-
na.cat) que difunde los proyec-
tos artisticos del Camp de Ta-
rragona o el espacio de consul-
taenred de prdcticas
colaborativas (poliedrica.cat).
Y, por otrolado, el reconoci-
miento que acabamos de reci-
bir por parte de la Associacid
Catalanade Critics d’Art por
nuestraapuesta por un centro
de arte que experimentaba en
tornoalarelacién entre crea-
ciénartisticayciudadania. En
cualquier caso,lamento que el
proyecto fuera interrumpido
cuando emprendia el vueloyno
gozaradelos dosafios que le
quedaban para desplegarse con
toda suintensidad.

-Despuésdeincertidumbrey
polémicas, el pasado lunes 14
se presento precisamente el
nuevo programa del Centro
de Arte de Tarragona. ¢Como
ves estanueva etapa que aho-
raempieza?

- Me sorprende de entrada que,
enlacrisis que estamos atrave-
sando, el Ayuntamiento se per-
mita tirar por laborda dos afios
de inversiones municipales en
un proyecto de centro que, apa-
rentemente, tiene muchos ob-
jetivos coincidentes y que no
aproveche absolutamente na-
da, ni siquiera el archivo de ar-
tistas del territorio o laidenti-
dad corporativa. En cuantoala
nueva etapa, me preocupala
confusion que se desprende en
todo el proyecto entre media-
cién conlaciudadaniaysacarel
arte fisicamente ala calle, o en-
trearte webyelusoderedes
sociales como Vimeo e Insta-
gram. También, que a estas al-
turas se busque lainnovacién
en objetivos que centraronla
atencién delaescenaartistica
delosnoventa, como la experi-
mentacién con los formatos
expositivos. Finalmente, me
inquieta descubrir que el jura-
dodel concurso de mediacion

«Laculturayelarte
necesitan recuperar
su legitimidad social»

esun jurado politico, confor-
mado por representantes de las
instituciones, pero sin ningtin
profesional especializado enla
materia. De todos modos, creo
que serd mas adecuado valorar

Célia del Diego. FoTO: JOAN RAMON SALVADO

el proyecto cuando este lleve
unos meses de rodaje.

- Eneste sentido, respectoa
participacion ciudadanay
mediacién, écémo has enfo-
cadolapractica de comisaria
en tus proyectos?

- Me he centrado en promover
trabajos artisticos que busquen
compartir una experiencia con
colectivos ajenosal circuito del
arte, como los proyectos desa-
rrollados en La Capellade Sant
Rocy CaixaForum. Sin embar-
go, ante la efervescenciadel ac-
tivismo ciudadano, los mode-
los de participacion definidos
aprioristicamente resultan ca-
davez mds obsoletos. Actual-
mente explorolainterdepen-
dencia entre comisariadoy me-
diacién, fomentando quela
capacidad propositivano sea
unidireccional, sino que se ge-
nere unaintersecciéon entre ex-
posiciény publico. Asi se inten-

sificaal mismo tiempo latrama
derelaciones entre asociacio-
nes, instituciones, proyectos
de una comunidad. Estaeslala-
bor que desarrollamos desde el
CA Tarragonay que articulard
el cicloanual que estamos pre-
parando, también con Jordi Ri-
basy Sinapsis, para el préximo
aflo en el Arts Santa Monica.

-Pero, mas precisamente,
épor qué surge lanecesidad
de mediacién enla practica
delos comisarios? Y, sobre
todo, ¢cudles son sus limites?
- Surge delanecesidad de ac-
tualizar el vinculoentre artey
sociedad. Marina Garcés habla
de “desapropiarla cultura”, sa-
carladeloslugares quele son
propios paraimplicarlaenla
realidad donde se inscribe. Ex-
plorar las posibilidades de la
mediacidn es explorar el ejerci-
cio de autoconvocarnos, de po-
ner en crisis las estructuras de

» Enestaseccidnrealizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaenelmundodelarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoYy el espectador. Exploraremos asi afondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zaydoénde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

convocatoriaylegitimacién del
sistemay confiar enlo comun.
Lamediacién es construir va-
lor colectivo desde la practica
artistica. Mds que generar re-
torno social, deberfamos gene-
rar valor social entre todos, y
también valor artistico.

-¢Puedes dar un ejemplo de
mediacién que, parati, sea
paradigmatico?
-Sinirmadslejos,larelacién
que se establecio entre la Fun-
daci6 Casal’Amicyel CATa-
rragona. Ellos asistieronalas
jornadas “Obert per reflexio”
conlas que, desde el Centro,
invitamos alas asociaciones
del territorio a trabajar con no-
sotros. Lovieron como una
oportunidad e impulsamos
juntos “Enrelacié”, un espacio
de trabajo transversal entre el
dmbito artisticoyel social en
torno alaexposicion de
Bouchra Khalili, y del cual for-
maron parte, entre otros, la
Unitat Tecnica d’Tmmigracidi
Ciutadania ola Associacié de
Familiars d’Alzheimer. La
muestrano fue paraellosuna
experiencia de consumo cultu-
ral, sino el motor de un proceso
de trabajo que desbordaba la
obradelaartistaparallevarloa
sus ambitos de trabajo.

-Y retomando tu trabajo so-
bre el testimonio en la expo-
sicion colectiva del CA Ta-
rragona en 2012 (“Habeas
Corpus”), éde qué épocao
momento del arte es testi-
monio esta entrevista?

- Sin duda, de un cambio de pa-
radigma. El momento en que la
cultura era concebida comoun
derecho ha sido superado,
también los afios en que las in-
fraestructuras museisticas
eranunactivo en los procesos
de reurbanizacién. El modelo
institucional ha envejecido
maly el céddigo de buenas prac-
ticas parece haber prescrito.
Laculturayelarte necesitan
recuperar su legitimidad so-
cial. Siel sistema actual de las
artes visuales no nos interpe-
la, pensemos en un cambio en
pro delafuncion publica del
arte. No tengo la solucidn, pe-
rosilaconvicciénde queesla
propia comunidad artistica
quien, desde la experienciay
saber acumulados, debe plan-
tearlo.
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A FONDQO: éQue es
un comisario de arte?

Valentin Roma

» Enestaseccidnrealizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocidaenelmundodelarte contemporaneoy que se encuentraamedio camino entre el artista, el
museoYy el espectador. Exploraremos asi a fondo qué puede y que no puede un comisario, dénde empie-
zaydoénde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

‘El comisario es el ultimo que deberia
abandonar el barco de la complejidad’

Valentin Roma es historiador de arte, ensayistay co-
misario. Escritor prolifico sobre numerosos artistas
y ahora también ensayista (Rostros, ed. Periférica, 2011,
ademas de otro libro que publicara en octubre sobre
lametafora del “apagén”), fue el comisario del primer
pabellon catalan en la Bienal de Venecia 2009 bajo el
titulo “La comunitat inconfessable”. Ha comisaria-
doluego numerosas exposicionesy, actualmente, tra-
baja para el MACBA junto alafildsofa Beatriz Precia-
do, como parte del equipo de investigacién que orga-
niza el programa de exposiciones y actividades
publicas del museo durante los préximos tres aifios.

XAVIER BASSAS VILA

Analisis sobre pintores, es-
cultores, también sobre ar-
tistas jévenes, sobrela ciu-
dad,ademas de reflexiones
tedricas sobre lacomunidad
oelrostro...me ha sorprendi-
do, de entrada, la cantidad de
temas que has tratado enlos
textos que has escrito.
Durante mucho tiempo me ga-
nélavida escribiendo, como
una especie de amanuense.
Considero estos trabajos fun-
damentales, pues aveces se
comprenden mejor los cédigos
delaescritura cuando no hay
una afirmacién de la opinién,
por decirlo asi. Después empe-
céaelaborar textos sobre artis-
tas que, sin embargo, no han es-
tado demasiado presentes en
mis exposiciones. Mas recien-
temente me he encaminado ha-
ciauntipo de ensayo literario.
Esel casode Rostros, unlibro
publicado por la editorial Peri-
féricayque constituyd mide-
but con una editorial fuera del
dmbito artistico. En octubre
sacaré el segundo libro tam-
bién con ellos, que explorard la
metdfora del apagén desde un
punto de vista estético, politico
y existencial.

Y en esta trayectoria textual,
écémo se combinan la escri-
turayel comisariado?

Me interesa mucho méslaes-
critura que el comisariado. Y
tengo la fantasia, quizd dema-
siado épica, de que escribir es
tal vez el inicomodo radical de
enfrentarte al arte. Dirfa que,
cuando escribes sobre una
obra, estds confrontando a so-
las tuinterpretaciény tus pala-
bras, mientras que el comisa-
riado esjustolo opuesto, una

suma de filtros y mediaciones.

Perosilaescrituraesellugar
deinterpretaciéndel arte,
équé lugar tienen entonces
las exposiciones?¢Y qué fun-
ciéntiene, parati, el comisa-
rio?

Enlaexposiciéon noveo esa
misma capacidad intempestiva
ypenetrante de observar el ar-
te. Parami el comisarionoes
un ensayistay creo, incluso,
que en el comisariado se daun
“espejismo” de autoria. Yo, al
menos, no me siento “autor”
cuando comisario exposicio-
nes, por mucho que sean ave-
ces perspectivas muy persona-
les. Y sime siento “autor”
cuando escribo un texto, por
mads que ese texto sea un docu-
mento casiincompartible.

“El museo deberia
ser un lugar donde se
redefiniese el
contrato social”

Pero,al margen del eventual
texto que pueda escribir,
équé funcion tiene el comisa-
rio enuna exposicion?

Veo al comisario como una fi-
gurade mediacidn, alguien pa-
recido aun editor, es decir, al-
guien que selecciona unos tex-
tos,les daun hilo conductor,
los sitia dentro de una marca
editorialy, luego, sueltalos es-
critosy desaparece. Desapare-
ce como un gesto necesario pa-
ralalegibilidad. En suversion
ideallos comisarios tal vez de-
berfamos operar como edito-
res: seleccionar el trabajo de
unos artistas, darles una conti-

Valentin Roma, historiador, comisario, ensayista. Foto:x sassas

nuidad, presentarlos enun
contexto museografico e, insis-
to, desaparecer.

Durante cuatro o cinco me-
ses, el comisario trabaja con
muchas personas diferentesy
con demasiadas expectativas:
responsables de museos, artis-
tas, disenadores, etc. Cadauno
tiene sus inquietudes, sus con-
diciones laboralesy sus capaci-
dades. Durante este periodo de
tiempo, se constituye una pe-
quefla comunidad de intereses
yme parece que le corresponde
al comisariado regular esta mi-
cro-comunidad. En este senti-
do, enun proyecto expositivo
el comisario es el ultimo que
deberifaabandonar el barcode
la complejidad, una compleji-
dad politica, drdstica e innego-
ciable que, por cierto, es lo pri-
mero que se pierde enlos en-
tramados institucionales
donde solemos movernos.

¢Coémo enfocaras todo esto
en el MACBA?

En el MACBA trabajamos Bea-
triz Preciado yyo como colabo-
radores externos, con una con-

tinuidad de tres afios. Barto-
meu Mari, el director del MAC-
BA, haformadoun equipode
investigacion estable, en el que

“El comisario es
como un editor”

estamos él, Beatriz Preciadoy
yo,junto aun amplio conjunto
de colaboradores vinculados a
diversos proyectos que irdn su-
cediendo en el museo. La pri-
mera tarea ha sido establecer
unas lineas discursivas que ar-
ticulen el museo, otorgandole
unos ejes editoriales: Historias
heterodoxas, Descolonizar el
museo, Mdquina de escribir,
Cuerpo politico, Arquitectura
como practica cultural y Tec-
nologias de la consciencia.

Y, mas concretamente, a nivel
de exposiciones programa-
das...

Se trata también de reescalar el
museo, enfocarlo hacia proyec-
tos especificos que tengan con-

tinuidad en el tiempo yno sean
un simple menu de actividades.
Aqui eraimportante atender a
unareclamacién histérica con
el MACBA: que el museo se re-
lacione con su contexto artisti-
coinmediato. Para ello, hemos
planteado una serie de pro-
puestas: las primeras comisa-
riadas por Montse Badiay Jo-
sep Bohigas, ydespués con Fre-
deric Montornes y otros
comisarios, donde el MACBA
interpelard y serd interpelado
por artistas que exponen aqui
por primera vez, comprome-
tiéndose con latarea de produ-
cir trabajos, algo que conside-
ramos fundamental. Luego ha-
brd exposiciones monograficas
acercade un posible anti-ca-
non, por ejemplo Eugeni Bo-
net, Carol Rama, Oswaldo
Lamborghini, etc. También se-
rén significativas las muestras
dedicadasalacoleccion, donde
proponemos trabajar en el mu-
seo convoces muy polifénicas,
venidas desde lamusica, la
poesiasocial, etc. Todo ello sin
perder de vistalas exposicio-
nes colectivas, comola que rea-
lizaremos en colaboracién con
la Kunstverein de Stuttgart, o
las muestras histéricas (An-
drea Fraser, Miralda, etc.). Por
ultimo, dedicaremos dos gran-
des exposiciones de investiga-
cioén, unatitulada Pharmakony
otra sobre la Escritura.

Museo en hiperactividad...
équé funcién tiene entonces
elmuseo?

Cuando presentamos lanueva
programacion, Beatriz Precia-
do dijo que el museo deberia
serun lugar donde se redefinie-
se el contrato social, donde el
arte contribuyese, desde su es-
quina, amodificar e imaginar
un nuevo marco ciudadano. Es-
toymuy de acuerdo con esa
idea.

Y trazando genealogias entre
comisarios, éa quién crees
que deberia entrevistar en
estaseccion?

AJorge Luis Marzo, uno de los
comisarios que mas admiro.
También a Helena Tatay. A Lau-
rence Rasselya Amanda Cues-
ta.YaAlbaBenaventy Lucia
Piedra, unas comisarias jévenes
que ahoratienen un ciclo de ex-
posiciones en Terrassa que me
parece muy interesante.
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A FONDQO: éQue es
un comisario de arte?

Oriol Fontdevila Criticoy comisario dearte

¢Como podemos introducir un
pensamiento heterogéneo en el museo?’

Oriol Fontdevila es critico y comisario de arte.
Considera sus proyectos como posibilidades para
investigar sobre la practica artistica y su relacion
con lamediacién ylas politicas culturales. Actual-
mente desarrolla proyectos de comisariado, educa-

cién einvestigacion en A*Desk Institut independent
de Critica d’Art, con la Fundacid Antoni Tapies, con
la Fundacidn Joan Mird y el Museu Joan Abellé. Es
miembro del equipo gestor de Sala d’Art Jove dela
Generalitat de Catalunya.

XAVIER BASSAS VILA

-éCuales, parati, lafuncién
del comisario? ¢Y cémo te po-
sicionasantelas diferentes
teoriasy practicas de comisa-
riado?

-Lapregunta que me planteo
cuando comisario,y que tam-
biéndesarrollo tedricamente, es
masbien esta: écudl eslavirtud
del comisario como mediador?
Hay muchos comisarios que se
basanen el discursoylacritica
dearte, que generan discurso
sobreelarte, perono se intere-
san por lamediacidn, porla
practicadel comisario como me-
diacion. Considero que falta
mucho pensamiento critico so-
bre este tema. De hecho, cuando
se hareflexionado sobrelaprac-
tica comisarial, se hallevadoa
cabo desde posiciones mds nar-
cisistas, desde figuras delo que
sellama “comisario autor”,; el
cual propone exposiciones a
partir de unatesis propia,y que
se equiparaincluso con el artista
mismo.

- Ahoraestas trabajando en el
proyecto “Prototips en codi
obert” conlaFundacié
Tapies. ¢Como se concretan
estasreflexiones sobre el co-
misario-mediador?

- “Prototips en codi obert” expe-
rimenta precisamente con este
trabajo de mediacion. La Funda-
cié Tapies fue pioneraenelde-
sarrollo de un discurso sobre
criticainstitucional con artistas,
comisariosyeducadores que
empezaronareflexionar sobre
elmuseoinfluenciados porla
sociologiadel arte ylamedia-
cién. A principios de 2000, la
Fundacio Tapies lanza unarefle-
xién sobre el archivo con “Cul-
tures d’arxiu”i “Arxiu FX”.Y
cuandollega Laurence Rassel a
ladireccién, propone abrir el ar-
chivodelaFundacid: este archi-

vo conservalos documentos que
han servido para producir una
exposicion, paraactivar proce-
sosante bien que para “explicar
esos procesos (por ejemplo, la
correspondencia entre Manuel
BorjaVillely Hans Haacke, o en-
tre Pedro G. Romeroylos veci-
nosde Ciudad Badia).

2

-Peroéquéuso queréisdarlea
este archivo? Y qué desafios
socialesimplica?

- Mi propésito es encontrar gru-
pos que articulen investigacio-
nes sobre este archivo.Y que no
sean solo grupos dearte, sino
que se introduzca una heteroge-
neidad social. En este sentido, la
mediacién puede ayudar a traba-
jar conlaheterogeneidad social.
Lapreguntaseriaentonces:<¢co-
mo podemos introducir un pen-
samiento heterogéneo en el mu-
seo?¢Y como trabajar ahiladi-
versidad social? ¢Cémo
podemoshacer que el museo sea
util para otros sectores sociales
atravésdelarchivoydelainves-
tigacion?

«¢De qué manerala
memoria histdrica
quedasujetaa
politicas culturales?»

-Enel momento en que los
documentos de un archivo ya
no son solo documentos ad-
ministrativos, sino que to-
man un valor cultural, su na-
turalezay estatuto se trans-
forma. Desde tu perspectiva,
équérelacion tienen enton-
ceslaobradearteyladocu-
mentacién acumulada du-
rante su proceso de produc-
cion?

- Poner de manifiesto los docu-

Oriol Fontdevila. FoTo:x Bassas

mentos es visibilizar el medio
con el cual se hageneradouna
obraounaexposicién. De este
modo, visibilizando el medio
se generadistanciay se rompe
conlainmediatez del arte mo-
derno que se manifestaba, por
ejemplo, en el “action pain-
ting” de Jackson Pollock. Visi-
bilizar el documento genera
reflexion, y ello corresponde-
riaaun paradigma brechtiano
como deciaJ. Ranciere en “El
espectador emancipado”.

- Conelciclo de exposiciones
“Arqueologia preventiva”
que comisarias ahoraenel
Espai13 dela Fundacié Mir9,
trabajas sobre la memoria
histéricayelarte. éQuérela-
cién queréis investigar entre
practicaartistica e historia
conlos artistas selecciona-
dos (Oriol Vilanova, Lua Co-
derch, Lola Lasurt, Antonio
Gagliano y LaFundicid)?

- Hayartistas que observan los
déficits de la historia: ponende
relieve historias oprimidas,

historias silenciadas, etc. Pero
creo que es mas potente otro
tipo de relacién entre la practi-
caartisticaylahistoriografia:
no me parece tan interesante
elartista que se equipara con el
historiador -haciendo el traba-
jo que este no hace, o hacién-
dolo mejor-, sino mds bien el
artista que enfoca esos aspec-
tos del trabajo historiografico
que el historiador no esta dis-
puesto aasumir. El artista se fi-
jaasien cosas que desafianla
convencidn historiografica.
No se trata entonces tanto de
historia, sino de observacion
historiogréfica. En esto se basa
el ciclo “Arqueologia preventi-
va”. Por ejemplo, ¢qué pasa con
elolvido? ¢{De qué manerala
memoria histdrica queda suje-
taapoliticas culturales?
Estaesun parte del ciclo. Por
otrolado, LaFundici6 trabajaal
mismo tiempo con historiado-
res en el Espai 14-15 de Bellvit-
ge para ofrecer una contra-mi-
rada sobre el trabajo del artista.
Asi conseguimos activar tam-

» Enestaseccidnrealizaremos una serie de entrevistas a comisarios y comisarias, una figuraa menudo
desconocida en elmundo delarte contempordneoy que se encuentraa medio camino entre el artista, el
museoYy el espectador. Exploraremos asi afondo qué puede y qué no puede un comisario, dénde empie-
zaydoénde acaba su funcién en la organizacion de una exposicion o de un proyecto artistico.

bién al sector historiografico
pararomper la convencién del
“cubo blanco” del museo y po-
ner enjuego unacriticaartisti-
ca. Se produce entonces unin-
tercambio de valores.

-Pensemos en el “arte rela-
cional” como, por ejemplo, el
proyecto del artista Rikrit
Tiravanija: invitar a gente di-
versa para cocinar juntosy
esa comida colectivaes, pre-
cisamente, lo que constituye
la obra misma. é¢Seria esto
una practica artistica de me-
diacion, unintercambio de
valores?

-No.Y me pareceria més inte-
resante incorporar a gente di-
ferente para decidir si hay que
exponer a ese artista o a otro.
No podemos negar que el mu-
seo esun elemento de gobier-
no cultural que instituye valor
cultural, pero si que podemos
pensar heterogéneay social-
mente qué es el valor cultural.
Y trabajarlo desde la diferencia
social, no desde un discurso
homogéneo de historiadores o
comisarios de arte. Es decir,
cadavez me interesa menos el
arte “colaborativo” o “partici-
pativo”,yme interesa cadavez
mads el comisariado “colabora-
tivo”. El caballo de batallaesla
gestién de los recursos: hay
que liberar al espectador no en
relacion conlaobra, sinoenre-
lacion conla estructura del
museo, con la gestion delos va-
lores culturales. Asi abrimos la
cajanegradelamediacién...

- El comisario como media-
dorimplica entonces, por
naturaleza, diluirse en ese
trabajo colaborativo: activar
los diferentes agentes para
desactivarse a si mismo. Hay
una ambigiiedad, o mejor
una paradoja en esta figura
que es quizé lo que constitu-
ye toda sufuerzaytambién
sulimite...

- Cuando se visibiliza la media-
cién, yano hay solo dos polos:
lacreaciéndel artistayeles-
pectador,olacreaciénylains-
titucion, sino que aparece uno
mads. El mediador se convierte
enunagente mds. Pero si, efec-
tivamente hay cierta ambigiie-
dad enlafigura del mediador...
Yo tampoco tengo respuestas
categoricas, investigo median-
telapractica.



