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APUNTES SOBRE'Y
DESDE EL MEDIO RURAL:
IMAGINARIOS POSIBLES
EN UN FUTURO INCIERTO

Enelmarco de crisis ecosocial' en que vivimos, y a fin de evitar un posible co-
lapso civilizatorio?, tratamos de articular otros modos de vida posibles. En
este escenario el medio rural y su “cultura de la supervivencia frente ala cul-
tura del progreso” como dirfa John Berger?, se revela como espacio alterna-
tivo, de resistencia y recomienzo. Tal vez es mas necesario que nunca recor-
dary persistir enlos discursos que tratan de pensar en comun el medio rural,
pues estamos necesitados de imaginarios que prefiguren una nueva rurali-
dad cuyo horizonte continte siendo ese “mundo rural vivo” con una cultura
propia,que puedasobreviviralacoyuntura histéricaque nos espera, posible-
mente marcada de antemano por la alteracién generalizada de los ecosiste-
mas. La posibilidad de que la fractura metabdlica entre economfa, sociedad
y naturaleza seairreversible se manifiesta en multiples sintomas. Las relacio-
nesentreloruralylourbano,mutuamente definitorias, estdnenelmomento
presente tramandose con tales procesos.

Desde nuestro ambito de trabajo y frente a esta situacion, hemos de pensar
sobre el papel que deberfan jugar los espacios culturales, entendidos des-
de su dimensién social participativa en el desarrollo de alternativas, y expe-
rimentar modelos de politicas culturales y de mediacién educativa compro-
metidas con este enorme desaffo. Tomando el cuidado de los “ecosistemas
culturales™ como gufa, pensamos en practicas que refuercen la capacidad

1Término que se refiere no solo lacrisis ecolégicay climatica, sino también ala social, entendida como
elagravamiento de las desigualdades sociales debido al asimétrico acceso a los recursos naturales y a
un desequilibrado impacto territorial de los efectos del cambio climatico. Yayo Herrero es una de las
autoras que defiende estas ideas desde el ecofeminismo, como, por ejemplo, en: PRATS, F,, HERRERO,
Y.y TORREGO, A. (2017): Lagranencrucijada: Sobre la crisis ecosocialy el cambio del ciclo historico.Ma-
drid: Libros en Accion.

2Lasteorfas del colapso ecolégicoy lanecesidad del decrecimiento vienen siendo planteadas por mdil--
tiples autores, como RIECHMANN, Jorge (2020): Otro fin del mundo es posible, decian los comparie-
ros.Barcelona: MRA; BARDI, Ugo (2017): The Seneca Effect: Why Growth is Slow but Collapse is Rapid,
Springer; GONZALEZ DURAN,Ry GONZALEZ REYES, L. (2018): £n la espiral de la energia. Madrid: Libros
en Accién. Entre las causas de este colapso, se encontrarfan principalmente la crisis de los recursos
energéticos y de materiales, el calentamiento global y la destruccién de la biodiversidad y de los eco-
sistemas.

3BERGER, John (2006): Puerca Tierra.Barcelona: Penguin Random House.

4 RODRIGO, Javier (2018): “Economfa feminista de la cultura y decrecimiento cultural: limites,
interdependenciasy ecosistemas enlas politicas culturales”, Another Road Map School. Disponible en:
<https;/transductores.info/properties/economia-feminista-de-la-cultura-y-decrecimiento-cultural-
limites-interdependencias-y-ecosistemas-en-las-politicas-culturales/>.
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de resiliencia, miramos hacia propuestas de decrecimiento cultural que se
enfrentenalaldgica productivistay ensayamos proyectos culturales, artisti-

cosy pedagdgicos de proximidad, locales, situados, basados en la sostenibili-

dadyen el reparto equitativo de los recursos. Las teorias decrecentistas nos

pueden orientar haciavias posibles en ese sentidoy hahabido esfuerzosenla
traduccion de este tipo de posiciones al ambito cultural basadas fundamen-
talmente en formas de organizacién comunitariade la culturay laeducacién.
También el ecofeminismo, bajo esta perspectiva, arroja luz sobre el terreno
cultural y educativo, poniendo la vida en el centro, desvelando los mecanis-
mos de explotacién del patriarcado en los cuerpos, en la naturaleza, en lain-
visibilidad de los cuidados y volviéndonos conscientes de los privilegios y las
relaciones de poder que se dan de partida en nuestras practicasy proyectos.

Cuando abordamoslas formas de mantener vivos los ecosistemas culturales
de unterritorio hablamos de hacerlo desde lo micro, es decir,a partir de pers-
pectivas que fortalezcan la diversidad de formas culturales desde la base y
desde los propios sujetos. Pero las inercias epistemoldgicas del mundo occi-
dental se han desarrollado en vertientes bien diferentes. Recordando la obra
de Franz Fanon en el titulo de su ensayo “La tierra condenada”, Ros Gray y
Shela Sheikh, bajo una perspectivaanticolonialista, revelan las violencias que
se han ejercido sobre latierraanivel global, sobre el suelo que sustenta nues-
troalimentoynuestravida, perotambién a otros niveles:

“[..] el colonialismo ha estado indisolublemente vinculado a las practicas de
cultivo, tanto culturales como agroculturales. El colonialismo siempre haim-
plicadoelcultivodelatierra,delcuerpoydelamenteatravésdelaimposicion
deunaculturadominante[..],unaculturaque fueysigue siendo considerada
superior,mas racional e ilustrada, de mayor valor, y que se opone a la ‘natura-
leza’ que pretende construiry cuyos recursos pretende recoger’™.

Esta es la cultura hegemdnica que ha despreciado los saberes locales como
aquellos quearticularonlalarga experienciade la culturacampesina,aquellos
que se han gestado a través de la observacion, del ensayo y el error, desde la
necesidadyenla cotidianeidad dela propia subsistencia.

5 GRAY.R.y SHEIKH, S. (2019): “La tierra condenada: conflictos boténicos e intervenciones artisticas”
Orriak,n®14, Tabakalera, San Sebastidn. Versién original y completa en “The Wretched Earth: Botanical
Conflictsand Artistic Interventions”, Third Text,Vol.32n°2-3,pp.163-175. Disponible en: <https;/doi.org/
https;//doi.org/101080/09528822.2018.1483881>

Alolargo de este texto trataremos de formular algunos de los modos de en-
sayar estasideasanivellocal enlos espacios de investigaciény deaccién edu-
cativa. Aungue nuestraaportacion®vaatratar deabocetar unavision general
sobre los proyectos de educacién en el medio rural que pudiera ser de utili-
dad alos agentes culturales, queremos dejar constancia de que nuestra for-
macion y experiencia se han gestado en gran medida en el campo donde el
artey la educacidn se cruzan, en ese espacio intersticial que es la mediacién
educativa en museos y centros culturales. Conscientes de que este tipo de
instituciones culturales no se asientan habitualmente en el medio rural y de
que su relacidn con este es, cuando no excepcional o indirecta, desigual, se
tratard de reflejar una nocién mas ampliada de la mediacién educativa que
puedaseraplicada o, sise deseara, replicada,a modo de prototipo, en otros
contextos.Somos conscientes,sinembargo, de que esto no siempre serd po-
sible, debido principalmente ala especificidad de los marcos y estructuras en
los que se desarrolla el trabajo cultural en el dmbito rural y a las dificultades
con las que convive: la rigidez de protocolos y de marcos legales, la imposi-
bilidad de pensar a largo plazo debido a la temporalidad y precariedad de los
contratoslaborales, lafaltade recursos, las presiones paraalcanzarla legitimi-
dad (como estereotipo folclérico o como producto turistico) en los circui-
tos culturales yartisticos hegemaonicos, etc.

6 Ubicados en la Fundacién Cerezales Antonino y Cinia en Cerezales del Condado, en la provincia de
Ledn.
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HIBRIDACION DE SABERES:
LA EDUCACION COMO
PROCESO EN CONTEXTO

Partimos de un contexto, el medio rural, que siempre haestadoalejado de los
focos de podery, por extension, de los discursos cientifico-académicos he-
gemonicos. Esto significa que el conocimiento reglado sobre el medio rural
sehaescritocasisiempre desde otros lugares,dejandoalos pobladores loca-
les fuera, sinvoz.Hansidolas disciplinas académicas las que hanintentado de-
finirlas categorfas del medio rural:labiologfa cataloga las especiesanimales y
vegetales,laecologfadefine los ecosistemas de vida, laantropologfainvestiga
las culturas y modos de vida humanos, etc. En contraposicion, hay toda una
transmision de conocimientos ligados al territorio que se pierde conforme
las disciplinas académicas comienzana determinar cadavez masaspectos de
lavidarural:los saberes campesinos,latradicion oral, lasformas de gobernan-
zalocal, laarquitectura popular o laartesanfa; toda una amalgama de saberes
que, lejos de ser patrimonio etnogréfico de museo, conforman una manera
deveryentenderel mundo.

Estossaberesllevanasentados generaciones enelterritorio, respondiendoa
problemdticas reales y situadas,amodos de vida concretos. Si consideramos

la educacién como un proceso en contexto, en el medio rural estos saberes
y su situacion en el presente son la base de cualquier intervencion y siguen
conformandoelespacio endisputaenelquelos proyectoshandeimplicarse.
En ladindmica de desarrollo de la modernidad, esos saberes propios fueron
enmuchos casos suplantados y silenciados en favor del conocimiento técni-
co-cientffico alentado por las ideas modernas de desarrollo, progreso y efi-
ciencia econdémica, cuando no relegados al grado de curiosidad etnografi-
caodesconectados desu capacidad simbdlicay practicay de articulacién de
la comunidad. A nivel educativo se convirtieron en lo que el pedagogo Pau-
lo Freire denominé como “cultura del silencio”, producida por las culturas
dominantesy sus patrones culturales cuando desvinculanalos sujetos de su
propio universo significante, de los modos de vida que se componen con ély
de su capacidad transformadora de la realidad.

Nos interesa abordar desde estas tensiones los procesos de mediacién edu-
cativa. Frente a las posiciones polarizadas que adoptan los distintos agentes
de conocimiento o las distintas culturas, se nosimpone laimportancia de ge-
nerar espacios donde los saberes interaccionen y se asienten en practicas
mas equitativas, dialdgicas y horizontales, espacios en los que crear significa-
do dando paso a una forma de aprender en comun. La nocién de “ecologia
de los saberes”de Boaventura de Sousa Santos puede sumar, en ese sentido,
cuandodice:

“Enun proceso de aprendizaje gobernado por la ecologfa de saberes, es cru-
cial comparar el conocimiento que esté siendo aprendido con el conoci-
miento que por lo tanto esta siendo olvidado o desaprendido. La ignorancia
es solo una condicion descalificadora cuando lo que esté siendo aprendido
tiene mas valor que lo que esta siendo olvidado. La utopfa de interconoci-
miento esaprender otros conocimientos sin olvidar el de uno mismo. Esta es
laidea de prudenciaque subsiste bajo laecologfade los saberes™.

Los conocimientos relegados, incluso perdidos a retazos en la cadena de
transmision generacional, pueden emerger o recobrar de forma novedosa
las funciones que un dia cumplieron si estos ensayos encuentran unaretroa-
limentacion en todos los niveles implicados: proceso metodoldgico o didac-
tico, contexto institucional y tejido social o enlos modos de toma de palabra
y de decision.

7 SOUSA SANTOS, Boaventura de (2010): Descolonizar el saber, reinventar el poder. Uruguay: Trilce,
p.50.
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Conseguir que el intercambio se produzca de forma horizontal no es por tan-
to facil. Es importante persistir en formatos dialégicos que superen la vision
clasicade laeducacion como un proceso transmisivo unidireccional (docen-
te-discente),asfcomo en lasuperacién de lafigura del artista genio que tras-
lada una vision reduccionista de la creacion artistica a un solo individuo o de
la figura del experto con una concepcién académicay elitista de los conteni-
dos que suele conducir los programas a modo de clase magistral. Se debe ir
masalla.

La circulacién colectiva de los saberes pasa por procesos de escucha mutua

yatenta, en los que todos los emisores autoricen su propia voz. Todo ello sin

pretender que desde espacios ajenos al contexto se vengan a validar sus co-
nocimientoslocales o que estos se intenten traducir a estructuras de pensa-
miento mas empiricas y normalizadas. De lo que se trata es de comprender
que,en cuantoasabereslocales,yenloqueasurelacion consaberes cientifi-
cos se refiere, los sistemas de conocimiento son diferentes y operan en 16gi-
cas totalmente distintas®.

Experimentar con esta coexistencia de los saberes pasa por relacionarnos
conagentes muy diversosy procedentes de los distintos ambitos implicados
(artisticos, cientfficos, técnicos, etc.). Las colaboraciones establecidas con
estosagentes,mésomenos conocedores del medio rural,hanexplorado for-
matos que han tratado de desbordar los limites de las disciplinas que organi-
zany compartimentan el conocimiento, exponiéndolas a su vez al bagaje de
los habitanteslocales.

8 En el marco del proyecto colaborativo “"Hacendera abierta. Saberes, medio rural y tecnologfa” de la
Fundacién Cerezales Antoninoy Cinia se opera desde estas |égicas polarizadas. El grupo que investiga
sobre usos del agua en cultivos de alubias locales utilizaba la palabra local “anublar” cuando las plantas
enfermaban. Recordamos que esta palabra causé confusién a unaingenieraagrénoma que trataba de
traducir esta palabraalalégica cientificay no comprendfa el objetivo de lainvestigacién sin contar con
unabase tedrica procedente de sudmbito profesional.

DE LA IDEA DE PUBLICO
A LA CONDICION
DE VECINOS

Los programas de mediacién educativa, cuando se asientan sobre practicas
situadas en el contexto, lo hacen desde una temporalidad que recurre a rit-

mos lentos y procesos alargo plazo, pues permite aproximarse a una ecolo-

giasocial basada enla calidad de las relaciones, al cuidado de los afectos yala

construccién de vinculos con lacomunidad. Solo en esos plazos existe la po-
sibilidad de que sucedan transformaciones reales en los contextos y de gene-
rar proyectos con capacidad de agencia en los sujetos, articulando el entra-
mado social necesario para mantener vecindarios potencialmente activos y
criticos. Esta perspectiva supera el hecho de entender el medio rural como
un mero escenario donde se desarrollan eventos culturales y se inscribe en
unanocién culturaly educativa donde los sujetos rurales, entendidos desde
lainstitucion cultural como pUblicos, desarrollan un rolactivo como produc-
tores culturales. Solo desde este marco puede surgir un ecosistema vivo de
redes y conexiones que puedan estar apoyadas desde las organizaciones o
instituciones paratrascenderaldmbito de la esfera publica.

Altratar deabordar un estudio sobre el perfilde los piblicos en el mediorural
la metdfora de laimagen caleidoscdpica se vuelve Util dada laamplia hetero-
geneidad de historias de vida que se encuentran en él. Aterrizar las practicas
educativas en el territorio y que los sujetos se sientan interpelados significa
partir delas realidades concretas que los atafien. No es facil delimitar con ma-
yoromenor claridad quién es ese sujeto ruralactualmente,aunque se podria
distinguir entre tipos de pobladores mas estables y otros mas mdviles, cada
UNO Ccon sus caracteristicas propias. Partiendo del caracter mévil entre lo ur-
banoy lo rural, hay que tener en cuenta la influencia que estos perfiles y sus
condicionantestienenenlosdiscursosyen lastemporalidadesimplicadas en
la mediacién educativay en las programaciones culturales. Todos estos per-
files conforman los vecindarios y constituyen lared hecha de modos de habi-
tarquearticulael territorio,conlaque se producenlos didlogosy las negocia-
cionesalahorade poner en marcha procesos de investigacion, programas y
proyectosligadosalamediacion educativa.
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Laposiciénde partida, portanto, es diferente y desigualamuchos niveles. Re-
conocerlay detectarla en uninicio es fundamental. En los “modos de direc-
cionalidad” implicitos en lo pedagdgico siempre existe “la diferencia en el
poder, el conocimientoy el deseo”, nos recuerda Elizabeth Ellsworth?. Sien-
tendemos que la educacion es un proceso en contexto, es necesario prestar
muchaatenciénal perfil de los que cohabitan en €l comoagentes conocedo-

res delterritorioy directamente implicados.

Algunas de las que llamabamos al principio tensiones constitutivas del mo-
mento presente del mundo rural tienen que ver con esta dispersiony plurali-
dad de sujetos que ha dejado tras de sfla desaparicion histérica del campesi-
nadoylaformacion social que conformaba.

En términos de Marc Badal'®, este fendmeno es el reflejo del etnocidio con
rostroamable al que generaciones enteras habrfan asistido, un proceso para
algunosiniciado con lamodernizacién industrial del campo.

9 ELLSWORTH, Elizabeth (2005): Posiciones en la ensefianza. Diferencia, pedagogia y el poder de la
direccionalidad. Madrid: Akal.

10 BADAL PIJOAN, Marc (2017): Vidas a la intemperie. Nostalgias y prejuicios sobre el mundo campesi-
no.Logrofioy Oviedo: Pepitas de Calabazay Cambalache.

Desde este punto de vista, pensar sobre el rol que tenemos como trabajado-
ras culturales, educadoras y agentes contextuales y hacerlo de forma criti-
canosinvitaa pensarnos a partir de ese movimiento pendular de los sujetos
enjuego,y desde los propios transitos. Este aspecto nos traslada a recordar
casi de forma idflica” el modelo del maestro rural que habitaba en el pueblo
y formaba parte de la comunidad y era un referente mas en el vecindario, en
especial para los nifios y nifias. La antropdloga Ruth Behar, en su estudio so-
bre Santa Marfa del Condado, incidfa en la importancia de “hacer vecindad”
parala sostenibilidad de la vida social y organizativa de los pueblos™ Es esen-
cial para nosotras ensayar nuevas formas de vecindad posibles, intentan-
do superar la figura de “forasteras”. Nuestro trabajo implica una proximidad
nueva que trasciende el reparto entre lo propio y lo ajeno. Participar de los
actos publicos,acompafiar en los momentos mas simbdlicos de la vida com-
partida como bodas, funerales o fiestas, y colaborar en los trabajos comu-
nales, permite construir vinculo desde lugares que superan los limites de las
instituciones culturales pero al mismo tiempo las ubica y legitima dentro del
vecindario.

Como agentes activos dentro del vecindario no podemos menos que explo-
rar procesos participativos mas alld del entorno pedagdgico e institucional
controlado, que puedan tener una incidencia real en las estructuras de toma
dedecisién.Enestadirecciéndebemos ponerapruebalaestructuradel con-
cejo, como modelo de gobernanza, de asamblea comunal y de forma de au-
toorganizacién de los campesinos, paraaplicarlo como formade entenderla
produccién culturalylaeducacidoncomounbiencominagestionarenypara
la colectividad. Labuenavecindad obliga.

11 Sibien es cierto que el maestro formaba parte de un programa civilizatorio que se enfrentarfaa mu-
chosdelossaberesy conductas ligadosalo popular.

12 El derecho de vecindad era fundamentaly se adquirfa por el hecho de tener una casa en el puebloy
haber nacido allf. Para los forasteros la forma de conseguir este derecho era a través del matrimonio,
aunquealgo que se valorabamucho paralograrloeraparticipar enlos trabajos queimplicabanalos bie-
nes comunes en las facenderas o hacenderas. Solo asfmantenian sus casas vinculadas a la red comunal
de derechos de uso. BEHAR,Ruth (1986): La presencia del pasado en un pueblo espafiol. Santa Maria del
Monte. Ledn: Diputacién de Ledn e Instituto Leonés de Cultura.
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UNA CARTOGRAFIA

QUE SUENA: LA ESCUELA
RURAL COMO ESPACIO
DE POTENCIALIDAD

Como hemos visto, la reflexién sobre los procesos educativos situados no
solo toca el déndey el qué, sino también los tipos de vinculacién y relacion
que generan comunidad. A continuacion, queremos fijar la atencion en un
ejemplo de practicaartisticay educativa con la que estamos muy familiariza-
dos, que se puede desarrollaralargo plazoy que tiene un nivel de proyeccion
aotros contextos: los proyectos artisticos enlaescuela.

La escuela es un espacio clave en el medio rural, un lugar de encuentro para
varios agentes: familias, nifios y nifias, maestros y maestras, AMPAS,.. Es una
ideadifundidaentre lapoblaciénrural que cuando se cierrala escuelaempie-

za el fin del pueblo, ya que esta se considera garante de la supervivencia del

ecosistema social alargo plazo. Ademas, la escuela rural como institucion es

un “simbolo local”, ya que es un “foco de cultura, un espacio de intercambio
de saber, de saber estary de ser entre nifios, jévenes y adultos que permite la
implicacién enlasactividades de lacomunidad [ ...] y refuerza la capacidad de
convivencia”s.

La escuela rural presenta muchas ventajas respecto a un colegio en un nu-
cleo de poblacién més grande™. El ndimero de alumnos por aula es, como
norma general, bastante bajo; esto permite un proceso educativo mas per-
sonalizado y la posibilidad de trabajar de manera colectiva facilmente. Esta
caracterfstica, asf como laimplantacion de la escuela en el propio territorio,
hacen posible unarelaciénrealy continuada con el contexto que se materiali-
za, por ejemplo, en paseos y salidas por el entorno. Ademas, los alumnos sue-
len dividirse solamente en dos aulas: infantil (de tres a seis afios) y primaria
(de seis a doce afios). De esta manera, desarrollan la interdependencia des-
de muy pequefios,y se acostumbran a colaborar con nifios de otras edades:
los mayores cuidan de los pequefios y los pequefios aprenden que los cuida-

13BOIX,Roser (2003): “Escuelaruraly territorio:entre ladesruralizacionyla culturalocal”, Revista Digi-

taleRural- Educacion, Culturay Desarrollo Rural,afo 1,n.01.

14 Para consultar mas posibilidadesy potencialidades de la escuelarural como espacio educativo ver
FEUIGELIS, Jordi (2004): “Laescuelarural en Espafia: Apuntes sobre potencialidades pedagdgicas,
relacionalesyhumanas de lamisma”, Revista Digital eRural, Educacion, Culturay Desarrollo Rural,afio
2,n°3.

dostrascienden lafamilia. Por Ultimo, al ser colegios en muchas ocasiones en
la periferia de laadministracién educativa, tanto el profesorado como las fa-
milias son bastante permeables ainiciativas educativas disruptivas con el cu-
rriculo oficial. Todas estas cuestiones hacen de la escuela rural un lugar idé-
neo paradesarrollar proyectos artisticos colaborativos, en los que poner en
elcentroel contexto desde unaperspectivalocaly situada.

Estos proyectos artisticos pueden insertar agentes externos en la escue-
la, y buscan potenciar conexiones comunitarias mas alld de lo institucional
y reforzar enfoques diversos y transdisciplinares. Creemos que a partir de
nuestra propia experiencia educativa® podemos reflexionar sobre algunas
probleméticas comunes a estos proyectos artfsticos. Sin ser las Unicas, nos
centraremos en tres: las relaciones entre arte y educacion, los roles que ad-
quieren los diferentes agentes, en especial, los nifios y las posibilidades y difi-

cultades de escalar un proyecto de estas caracteristicas.

15 Uno de los proyecto que hemos realizado en los Ultimos afios, que refleja estas cuestiones y al que
nos referiremos en este texto es”Los sonidos de la escuelarural”: <https;/fundacioncerezalesantoni-
noycinia.org/ciclos/los-sonidos-de-la-escuela-rural/>

/

Fundacion Cerezales
Antoninoy Cinia. Los

sonidos de la escuela rural.

#escuela #educacion artistica
#vinculacion emocional
#tiempos expandidos
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ARTEY EDUCACION:
EL ARTE COMO
FORMA DE HACER

Los proyectos artisticos conviven con una tensién conceptual que pone de
relieve las concepciones sociales, culturales y educativas que hay sobre el
arte. Lo que surge muchas veces como un proyecto que plantea experien-
cias artisticas interdisciplinares y no convencionales (en relacién con el arte
contemporaneo o visiones expandidas de la mUsica, la danza o las artes es-
cénicas) transita en ocasiones hacia materializaciones de los procesos com-
partidas conperspectivas mastradicionales:conciertos,obrasdeteatro,pro-
duccionesaudiovisuales, pequefias exposiciones,.. Esinevitable que aciertos
niveles haya personas que valoren como positivo que un proyecto de estas
caracteristicas motive a los nifios a ir a un conservatorio de mdsica o a cual-
quier otra institucion educativa del dmbito artistico e, incluso, a demandar a
lasinstituciones publicas unasolucién a su especificidad contextual y territo-
rial. Por otro lado, para otras personas puede resultar casi un fracaso que lo
que pretendfacrear otronivel derelacion desde elarte ylas personasimplica-
das en los procesos creativos desemboque en nifios que quieran ir a institu-
ciones que, enlamayoria de las ocasiones, ofrecen modelos metodoldgicos
tradicionales basados en el paradigma del esfuerzo, la obligacién y la separa-
ciénderoles.

Cuando esta discusion deja de ser algo implicito y pasa al debate en abierto
aparecen otros modelos, como los que tienen que ver con la cultura de ma-
sas.Sibienlas concepcionesrelacionadas conlaalta culturay el sistematradi-
cional de educacién artistica formal parecen estar interiorizadas, los ideales
de éxito que emanan de la cultura de masas surgen de la bisqueda de pro-
puestas alternativas a la concepcién tradicional. Sin descartar ningtn refe-
rente a priori, se hace necesario reflexionar sobre cudl serfa la traduccién en
términos de un proceso creativoy educativo. Esto deja entrever que muchas
delas propuestassugierenlaimitacion olacopia,cambiando el proceso crea-
tivo por unsistema de ensayo y repeticion. Musicales, grandes producciones
o cine comercial que buscan su espacio en funciones escolares.

Los imaginarios culturales de los maestros y las maestras, las familias, los ni-
fios y los artistas implicados en los proyectos se ponen en tensién, dejando
entrever diferentes expectativas sobre un proceso creativo. Las nociones de
éxito, excelenciay reconocimiento colisionan con las ideas de colaboracion,

expresiony creacion.Laconsecucion de productos,como conciertosy otras
producciones artfsticas, choca con la atencién y cuidado a los procesos lar-
gos. La posibilidad de trabajar desde un punto de vista holistico y de enten-
der el arte como forma de hacery no solo como contenido se distancia de
la visién compartimentada del conocimiento que prima unas asignaturas so-
bre otras. Estas tensiones son inherentes a un proyecto artistico colaborati-
vo en la escuelay hacen emerger lo que Alda Sdnchez de Serdio™ denomina
“espacio de potencialidad” al plantear la educacién como “una articulacion
fluida de agentes y sujetos posicionados de manera muy diferente en cuan-
toalosocial,lo politico, lo cultural, la pertenencia institucional o los saberes
desdelos que parten”.

Ante esto,surge lanecesidad de canalizar dichatension hacia espacios de did-
logo criticos y constructivos que trabajen sobre la propuesta, desde la cola-
boracién y la implicacion, favoreciendo roles propositivos y reflexivos por
parte de todos los agentes. Recuperando la premisa del arte como forma de
hacery no solo como contenido, propuesta por autoras como Marfa Acaso
y Clara Megfas”, nuestra praxis parte de enmarcar las practicas artisticas en
las educativas y viceversa. Una vision que abre un campo de trabajo comun
en torno a principios como el pensamiento divergente en contraposicién al
pensamiento légico, la forma de trabajo en proyectos largos y con tiempos
lentos en contraposicion alas asignaturas, las evaluaciones y los resultados a
corto plazo, laexperiencia estética basadaen el placer o laconcepcién delos
procesos educativos como formas de produccién cultural.

LAESCUELADE
LAS NINAS Y LOS NINOS"

Afrontar un proyecto de educacién artistica desde esa complejidad lenta
hace que surjan preguntas inesperadas como algo inherente al proceso edu-
cativo. Dar espacio paravaloracionesyreflexiones colectivas nos llevaala po-
sibilidad de que los agentes se replanteen surealidad, suimplicaciénenlo co-

16 SANCHEZ DE SERDIO, Afda (2010):“Arte y educacién: Didlogos y Antagonismos”, Revista Iberoame-
ricana de Educacion,n®.52, pp.43-60.

17 ACASO, M.y MEGIAS, C. (2017): Art thinking Cémo el arte puede transformar la educacidn. Barce-
lona: Paidds.

18 Nos pareceinteresante tomar comoinspiraciénlapropuestade Francesco Tonucci,La ciudad delos
nifios (1991), en la que se propone a las nifias y los nifios como paradigma de la diversidad incorporan-
dolosalgobierno delaciudad.
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munal o sus condiciones materiales. En nuestro caso, el debate puede abrirse
entornoaltipode escuelaquelos nifios quieren.

Tomaremos como ejemplo un debate en una de las cuatro escuelas implica-
dasen el proyecto”Lossonidos delaescuelarural”. Estaescuelatiene unaula
muy estrecha e incémoda que no cumple con las necesidades de los nifios.
Por otro lado, en esa misma escuela hay una sala de profesores y un despa-
cho poco utilizados, consecuencia de que los espacios de trabajo de maes-
tros y alumnos son la mayorfa del tiempo los mismos. La asamblea en la que
surgio esta problematica gird en torno alaidea de hacer otro colegio, de am-
pliar el que tienen, de tirar un tabique, de cambiar de edificio. Hablamos so-
bre de quién eralaresponsabilidad: del colegio, del ayuntamiento, de lajunta,
del presidente del gobierno. El colegio que tenemos (arquitectonicamente
hablando) nos lleva a imaginar la escuela que queremos (conceptualmente
hablando). Una escuela en la que podamos pensar como serfa nuestra aulasi
pudiéramos pediraunvecino el uso delterreno colindante o si hubiera otros
edificios enel pueblo susceptibles de ser utilizados.

Aungue otras experiencias'® nos demuestran que los agentes implicados en
un proceso educativo pueden abordar la arquitectura de la escuela desde el
proyecto pedagdgico, lo resefiable en nuestro caso no es tanto la reflexion
sobre la propia arquitectura, sino el hecho de que surjay cémo lo hace. Un
procesocreativogenerapreguntas,yesas preguntasnos pueden llevara pen-
saren laescuelaque queremos. No parece dificil que en un lugar donde la es-
cuelaes un espacio tan relevante esa reflexion acabe expandiéndose al resto
del puebloyelterritorio,y que convierta alos nifios enagentes criticos de su
entorno.

Sirealizaramos un mapa de recorridos, la cartograffa nos indicarfa que hay un
numero amplio de habitantes del medio rural que se desplaza todos los dias
al colegio relacionandose de una u otraforma con el territorio: las Iineasirfan
por lugares diversosyllegarfanalmismo punto, la escuela. Verfamos que las li-
neas transitan por espacios pUblicos que son totalmente cotidianos para sus
habitantes, lugares que hay en todos los pueblos y que alavez solo hay en los
suyos. Lugares que pueden ser el patio del colegio por lamafianay un parque

19 Javier Rodrigo (2018), en “Escuelas como espacios de conflicto y esferas publicas: centros educa-
tivos, aprendizajes colectivos y educacién popular”, (Another Road Map School, 2018) explica cémo
en el colegio publico El Martinet (Ripollet) “el trabajo de disefio de arquitecturay pedagogfa se dan la
mano conespacios abiertos,apuestaporambientes diversos, unespacio de permaculturaenvezde un
patio condeportes competitivos (canchade fitbol), o elrechazo de las pizarras y el uso de los pasillos y
otros rincones como espacios activos de muestras o acciones educativas. Todo elloa partir del disefio
participativo de laremodelacién del edificio que se transformarfa en escuela”.

porlatarde, lasede de una comida popular en primaveray una bolera en ve-
rano. Y en todos esos espacios los nifios pueden participar en la vida piblica
silos consideran propiosy se reconocen a sfmismos como sujetos politicos.

PROYECTOS ARTISTICOS
Y POLITICA PUBLICA

¢Se puede escalar un proyecto de estas caracteristicas? ¢Hay algo de un pro-
yecto especifico que lo convierta en relevante para otros contextos? Siendo
experiencias que se desarrollanengran medidaenlaescuela publica,siempre
ha existido la inquietud de poder pasar del proyecto concreto a la politica
publica.

Cuando hablamos de prototipar un proyecto no intentamos buscar formu-
las magicasy exactas que hagan de esa experienciaalgo con pretensiones de
universalidad. Estamos pensando en qué aprendizajes y herramientas pue-
den ser Utiles en otros lugares y, en este caso concreto, dentro de la escuela
publica. Aestosefectos, cabe resefiarlareciente publicacionelaboradaporla
Fundacién Daniel y Nina Carasso y ZEMOS98 que reflexiona sobre todas es-
tas cuestionesatravés de veinticinco proyectos de educaciénartistica®.

Al reflexionar sobre el prototipado siempre analizamos todos los elementos
que conforman un proyecto, sin olvidar que no se puede diseccionary obviar
lacomplejidad del conjunto. Algunos elementos que subyacen enlos proyec-
tosartisticosenlaescuelason:

/ Diversidad de agentes. Colaboran agentes pertenecientes a la escuela pu-
blicay externos alamisma, habitantes del medio ruraly personas que se des-
plazan desde una ciudad, profesionales de la educaciény personas interesa-
dasenlaeducacién, profesionales delartey gentealaque le gustaelarte.

/ Visién expandida del arte. Se entiende el arte no solo como un conteni-
dosino también, y especialmente, como una forma de hacer. Dentro de esta
perspectiva cobraimportancialaideade los procesos lentos frente ala con-
secucion de productos.

20 VV.AA. (2019): Arte y escuela. Recopilacion de aprendizajes para potenciar la conexion entre practi-
casartisticas y educacion formal Madrid: Fundacién Daniel y Nina Carasso.
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/ Espacios de reflexion colectiva. Se proponen diferentes herramientas de
gobernanzaytomade decisiones:asambleas semanales en el aula, reuniones
de coordinacién entre artistas y maestras, seminarios de trabajo entre artis-
tasy colaboradores, etc.

/ Contexto. Se sitlian en un territorio, en unos pueblos y en unos colegios
concretos, identificandolos no solo como escenario, sino como parte del
proyecto.

Lejos de serunareceta, estos elementos nos dan muestras de que,a pesar de
la rigidez legal e institucional, se pueden (y deben) abrir caminos para que el
curriculo educativo deje espacioaotras practicas. Propuestas contextualiza-
dasy en relacion con todos los agentes involucrados en una comunidad de
aprendizaje:

“La escuela, como toda institucion hija de las democracias modernas, esta
atravesada de estas contradicciones, entre aberturay cierre, entre universa-
lidad y gestién de comunes por algunos grupos. Como institucion puede ser
un espacio para experimentar otras formas no sélo de aprendizajes, sino de
construir barrios, sostener vidas y ofrecer espacios de resistencias desde los
cuidados, laeducaciénlentaylos saberes locales™.

Los proyectos artisticos enla escuela son un ejemplo de cémo los procesos
educativos pueden trascender laidea de la pura transmisién de conocimien-
tos para ser entendidos como procesos creativos colectivos. Laimplicacién
de todoslosagentes,asicomo lainsercion en el tejido comunitario rural, son
elementos que refuerzanalaescuela como espacio clave de los vecindarios.

Alo largo del texto hemos intentado reflexionar sobre algunos condicionan-
tes de nuestra praxis educativa en relacién con el contexto. Imaginarios so-
bre lo rural, saberes, vecindarios, plazas y escuelas componen todo un rizo-
ma cultural en el que nosotros nos dibujamos, dfa a dfa, como una linea mas
que hace sus recorridos.

21 RODRIGO, Javier (2018): “Escuelas como espacios de conflicto y esferas publicas: Centros
educativos, aprendizajes colectivos y educacién popular”, Another Road Map School, p.11. Disponible
en: <https;/transductores.info/properties/escuelas-como-espacios-de-conflicto-y-esferas-publicas-
centros-educativos-aprendizajes-colectivos-y-educacion-popular/>

Decalogo sobre procesos
educativos en el medio rural

1. Una educacién para pensar en comun el
medio rural

2. Una educacion situada que actie desde lo
préoximoy que abrace lo diverso

4.Unaeducacidén abiertaal ensayoy
al experimento

9. Una educacién entendida como proceso
creativo colectivo

10. Una educacion que transformay hace
mundos



